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Charakteristické znaky filmu
v porovnani s inymi médiami

Co dokaze film...

- ™

Zdroj: http:/ /us.stgraph.com/cliparts/bandes- 1.html

1. Na ktorom filme st bol/a naposledy v kine? O ¢om bol? Pacil sa ti?
2. Co myslis, aky je rozdiel medzi filmom a fotografiou?

Film je pohyblivy obraz, ktory je sprevddzany zvukom, hudbou a recou.
Predvadza pribehy, udalosti a javy divdakovi v podobe obrazového rozpravania.

Film sa v mnohom podoba na fotografiu. Kym obraz na fotografii je nehybny,
obraz vo filme sa pohybuje. O filme sa niekedy hovori ako o ,pohyblivych
fotografiach®, ,ozivenych fotografiach“ alebo ,pohyblivych obrazoch®. Film sa
niekedy nazyva aj odbornym vyrazom ,kinematografia“. Jedna z prvych
filmovych kamier sa totiz volala kinematograf.

Vyroba fotografii sa nazyva fotografovanie, vyroba filmu sa nazyva
nakriucanie. Je to preto, lebo vo filmovej kamere sa velkou rychlostou kruti
kotuc¢ s filmom, na ktory sa zaznamenava to, co kameraman filmuje.

Filmova kamera je pristroj, ktory dokaze to, ¢o nakrucame, rozlozit do sledu
nehybnych obrazkov. Tieto nehybné obrazky su okienka na filmovom pase.
Filmova premietacka ich premietanim filmu ozivuje. Premietaju sa tak
rychlo, ze sa nam zda, akoby sa obrazky pohybovali. Kamera teda pohyb
zaznamendava (nakrica), premietacka ho reprodukuje (premieta).

Filmovy pas je dlhy, tenky, ohybny a priesvitny material, ktory sluzi na
zaznamenanie skutoc¢nosti.



2. filmova premietacka 3. 16 a 35 milimetrovy
film

1. filmova kamera

Zdroje:

Obrazok 1: http:/ /www.cinelicht.de/germany/produkte/camera/pan/panavison.html
Obrazok 2: http:/ /www.diekirch.lu/common /loisir/cinema/projector.jpg

Obrazok 3: http:/ /archives.cbc.ca/images/281/en/film1653.jpg

Film urceny do fotoaparatu sa nazyva fotograficky film. Ma niekolko desiatok
centimetrov, ktoré poskytuju priestor asi pre 24 alebo 36 okienok (fotografii) .
Film urCeny pre kameru sa nazyva kinematograficky film. Verejne sa premieta
v kinosale. Kinematograficky film ma niekolko desiatok metrov a priestor na
tisicky okienok. Podla hrubky pozname 8, 16, 35 a 70 milimetrovy film.
Klasicky film, premietany v kinach, ma hrubku 35 milimetrov.

Ulohy:

1. Urob si maly animovany film! Nakresli si na okraj zoSita pandcika -
a rozkresli jeho pohyb do viacerych obrdzkov postupne po i'
jednotlivych listoch (ucitel ti vysvetli ako na to). Rychlym “
prelistovanim zoSita pomocou prstov sa tento pandcik zacne b
pohybovat.

2. Ucitel ti precita opis nejakej postavy z knihy. Pokus sa predstavit si tito
postavu a porozpravaj, ¢o si si predstavil/a. Potom si pozri krdatku ukdzku
filmu, v ktorom bude vystupovat prdve tdato postava. LiSi sa od tvojej
predstavy? Cim? Preco je postava na obrazovke ind ako postava z tvojej

fantazie?

Filmové predstavenie je verejné premietanie filmu pre divakov v kinosale.
V kinosale je hladisko — cast so stolickami, na ktoré si posadame, pldtno —
biela plocha, na ktora sa premieta film a premietacka — pristroj v zadnej casti,
ktory premieta film. V kinosale su tiez reproduktory, z ktorych sa ozyva zvuk:
ruchy, hudba a dialégy filmu. Pocas premietania filmu byva tma. Je to preto,
aby divaka ni¢ pri sledovani filmu nerusSilo a mohol sa sustredit. Kedze platno
je vacsSinou velmi velké a divakov obklopuje tma, moézu sa lepSie vzit do
pribehu, doslova sa do neho ,ponorit“.

Ked budes$ v kine, skiis sa obzriet dozadu. Na zadnej stene kinosaly uvidi§ otvor, z ktorého
pruadi svetlo vo forme kuzela. To je premietacka a svetlo je vlastne film premietany na platno.
Keby si dostatoéne vysoko zdvihol ruku a dosiahol by si do svetelného kuzela, na platne by sa
objavil tien. Kedze to posobi rusivo, premietacky sa umiestnuju dostatoéne vysoko.
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Otazky:

1. Videl/a si nejaké staré ciernobiele filmy? Zaujali ta, alebo ta nudili?
2. Aké filmy mas naqjradsej? Pozeral/ a st uz nejaky film viackrat po sebe?
Preco ta stale zaujima, hoci uz dopredu vies, o com bude?

g/ Zapamatajme si!

Film: umenie rozpravat obrazom.

Filmovy pas: dlhy, tenky, ohybny a priesvitny material. Deli sa na
fotograficky a kinematograficky film. Na kinematografickom filme je
zaznamenana skutocnost v jej pohybe.

Filmova kamera: pristroj, ktory umoznuje nakricanie, zaznamenavanie deja
tak, ze ho rozklada do sledu nehybnych obrazkov.

Filmova premietacka: pristroj, ktory premieta obraz z filmového pasu na
platno v kinosale. Pohyb, zaznamenany filmovou kamerou do sledu
nehybnych obrazkov, sa premietackou ozivuje.

Filmové predstavenie: premietanie filmu pre divakov v kinosale.

A 5\2 )
A\‘% Uloha na doma:

1. Popros rodicov, aby ti kupili ¢asopis Specializovany na televizny program.
Pozri sa, ako vyzeraju ¢lanky s informdciami o filme, ktory sa bude vysielat
v televizii. Nachddza sa v nom obrdzok z filmu, strucny opis toho, o ¢om film
bude a dalsie informdcie (rok vyroby filmu, dizka filmu, herci, ktori v fiom
hraju, stanica, ktord bude film vysielat a ¢as tohto vysielania). Dohodni sa
s rodicmi na filme, ktory si spolocne pozriete.
Bol ¢lanok presny alebo nie? Ziskal/a si vSetky potrebné informdcie o filme
alebo nie? Co sa nachddzalo na fotografii? Vystihoval obrdzok v éasopise to,
o com film bol?

Vyroba a rozsirovanie filmovych diel



Zdroj: http:/ /us.bestgraph.com/cliparts/bandes-1.html
1. Vies, ako sa dostane vyrobeny film do nasich kin?

Filmové dielo je velmi drahé. Jeho vyrobu zabezpecuju producenti. Su to
vlastne vyrobcovia, ktori zaplatia reziséra, kameramana, hercov ako i vyrobu
kulis, nakup filmovej suroviny a vSetko, Co je treba na vyrobu filmu.
Z dokonceného filmového diela, originalu, sa zhotovuju kopie. Uskladnuju sa
vo velkych plechovych kotucoch. Vyrobi sa ich velmi vela, tieto kotuce potom
putuju do sveta. RozsSirovanie filmovych koépii sa nazyva distribucia. Zaoberaju
sa nou distribucné spoloc¢nosti. Tie rozdeluju filmové kopie kinam a dovolia im
ich premietat urcity ¢as (tyzden, dva, najviac asi mesiac). Cim viac divakov si
kupi vstupenku do kina, tym viac film zarobi penazi. Najuspes$nejsie filmy sa
preto nazyvaju ,kasové trhaky“, neuspesSné su zname ako ,prepadaky*.

Po urcitej dobe si ho moézu zakupit aj televizne stanice a nahrava sa aj na
nosice. Je to tak preto, lebo keby televizia vysielala film, ktory prave davaju
v kinach, kazdy by si ho radSej pozrel doma, aby nemusel platit za listok.
Televizia film nepremieta, ale vysiela. Siri ho spolu so svojim signalom
televiznou sietou, kablovymi rozvodmi alebo satelitnym vysielanim.

Film je ulozeny, nahrany na materialy, ktory sa nazyva nosi¢ filmového
diela. Z neho sa da film premietat alebo prehravat. NajcastejSim nosicom je
kinematograficky film, videokazety (VHS) - magneticky pas v kazete a digitalne
disky — DVD nosice. V takejto podobe ho mézeme pozerat doma na televizore
(musime mat videorekordér alebo DVD prehravacg).

Vyhodou videokazety je nizka cena, nevyhodou zase nizka kvalita obrazu, zvuku a rychle
opotrebovanie. Vyhodou DVD je vysoka kvalita obrazu a zvuku a tiez moznost zvolit si viaceré
formy dabingu (slovensky, cesky a podobne) alebo si vybrat titulky z niekolkych jazykov.
Sucastou DVD byvaju aj bonusové scény — c¢asti filmu, ktoré sa nakoniec nepouzili, rozhovor
s rezisérom a hercami, dokument z nakriicania filmu, uputavka filmu. Nevyhodou DVD
nosica je vySsia cena.



1. videokazeta (VHS) 2. digitalny disk (DVD)

Zdroje:
Obrazok 1: http:/ /myliferemembered.com/Vhs2dvd /VHS-TAPE.jpg (12. 3. 05)
Obrazok 2: http:/ /www.agapecomp.com/showdvd.asp?Sort=Speed (12. 3. 05)
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Otazky:

N

1. Pocul/a si o nejakom filme, ktory bol kasovym trhdkom a naopak o
filme, ktory bol prepaddkom?
2. Videl/a si nejaky film na DVD s bonusovym materialom?

/ Zapamatajme si!

Distribacia: sposob rozSirovania filmov, vyroba filmovych koépii a ich
uvadzanie v kinach.

Vysielanie: uvadzanie filmu v televizii.

Nosi¢: material, na ktorom film zaznamenany a z ktorého sa da premietat
alebo prehravat. Napriklad kinematograficky film, videokazeta, DVD.

Vo
?\Q’% Uloha na doma:

1. Prines do Skoly filmovy plagat vybraného filmu. Opis vSetko, ¢o sa na nom
nachddza. Co si myslis, preco su tak oblibené filmové plagdty? Mas doma
nalepené nejaké plagdaty na stene? Aké? A preco st ich tam vyvesil/a? Pri
najblizsej navsteve kina si pozri plagdty vyvesené pred kinosdlou. Cim sa
snazia uptutat tvoju pozornost?

Film a iné média - ¢o maja spoloéné a v com sa
odlisuja

1. Bol/a siuz niekedy v divadle? V ¢om sa podla teba lisi divadelné
predstavenie od filmového predstavenia?

2. Co robis radsej: pozerds filmy alebo é&itas knihy? Cim sa lisi filmovy
pribeh od pribehu napisaného v knizke?




Film aj divadlo predvadzaju postavy. Tieto postavy stvarnuju herci.

V divadle vidi navstevnik dianie, ktoré sa odohrava priamo na javisku. Divak
vidi celu scénu z jedného miesta, z rovhakého uhla a zrakom dovidi na celua
plochu javiska. Vyhodou divadla oproti filmu je to, Ze prebieha nazivo,
bezprostredne.

Vo filme sleduje divak dianie, ktoré sa odohralo na inom mieste. V kinosale
nevidi hercov ,nazivo“, ale vidi iba ich obraz, ktory sa premieta na platno. Vo
filme vidi divak scénu z réoznych miest, roznych uhlov. A to nielen v celku, ale
aj vdetailoch. To vSetko umoznuje filmova kamera, ktori moze rezisér
umiestnit vSade, kde potrebuje. Prostrednictvom filmu sa mézme preniest na
I'ubovolné miesto, do I'ubovolného casu. To sa v divadle neda, preto je film
posobivejsi ako divadlo.

Film a literatiura: Aj film, aj literatara rozpravaju nejaky pribeh.

Literatura opisuje to, co sa stalo. Ked cCitame nejaky pribeh,
v naSej mysli vznikaju obrazy. Predstavujeme si hlavného
hrdinu, prostredie, atmosféru.

Film a televizia:

Film ukazuje to, ¢o sa prave teraz deje. Ked pozerame
film, vidime uz hotové obrazy. NemoézZeme si ni¢ predstavit,
lebo vsetky Rredstavy su uz gka?ane. F}lm ysak POMOCOU 7 41iihitp./de besteraph.com/cliparts
obrazov vytvara v nasSej mysli pribeh. Film je viastne umenie /livres f-1.html

rozpravat obrazom.

Televizia vysiela filmy spolu s inymi programami
(spravy, diskusie, reklamu, pocasie, S$portové
prenosy). Obrazovka televizora je ovela mensSia ako
platno v kinosale. Pri sledovani televizie je zdroj
svetla pred nami (obrazovka ziari), preto televizia
puta viac nasu pozornost.

Sledovanie filmu v televizii ma niekolko vyhod:
nemusime si kupit vstupenku do kina, moézeme si
vybrat z ovela SirSej ponuky filmov ako v kine, sme
v domacom prostredi, takze si vieme urobit pohodlie.
Nevyhodou je zase to, ze televizia nevysiela najnovsie Zdroj:http://de.bestgraph.com/clipa
filmy a okrem toho su filmy Casto prerusované reklamouy. "/t video-Lhtml

V televizii mozeme sledovat aj iné zabavné a poucné programy: zaujimavé dokumentarne filmy
o prirode, kreslené filmy, programy pre divakov a mladez, serialy, spravy. Televizia moze
nakrutit aj vlastny televizny film, ktory sa nepremieta v kinach, ale vysiela ho iba televizia.
Nenakruiica sa pritom na kinematograficky film, ale na kvalitni magnetickti pasku. Namiesto
filmovej kamery sa pouziva televizna kamera. Obraz v televiznom filme je plochy a farby nie st
také dokonalé.



Film a internet. Internet je celosvetova pocitacova siet, na ktorej sa mozno
stretnut aj s filmami. Filmy sa na internete nepremietaju ani nevysielaju, ale sa
tam iba umiestnuju. Niekedy su umiestnené na Specialnych strankach,
z ktorych sa daju prehrat na domacom pocitac¢i v nizkej kvalite. Ovela
CastejSie sa vSak prostrednictvom internetu rozsiruju, niekto si napriklad film
nahra do pocitaca a umozni niekomu dalSiemu, aby si ho od neho ,stiahol®
(prekopiroval na svoj pocitac).
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Otazky:

1. Kde radsej sledujes film? V televizii alebo v kine? Preco?

2. Pokus sa opisat vyhody a nevyhody sledovania filmu v kinosdle
a doma v obyvacke.

3. Videl/a si niekedy rodinny film nakriteny videokamerou? Je podla teba
videokamera lepSia ako fotoaparat? Pokius sa opisat vyhody a nevyhody
rodinného videa a rodinnej fotografie.

J Zapamatajme si!

Film je pohyblivy obraz, ktory je sprevadzany zvukom, hudbou a recou.
Film vzdy rozprava nejaky pribeh. To ho spaja s literatarou. Film je
podobny aj divadlu. V divadle herci vystupuja priamo v divadelnej sale,
na javisku. V kine nevidime hercov ,nazivo“, ale pozerame sa iba na ich
obraz, ktory sa premieta na platno. Prva filmova kameru a premietacku
zostrojili bratia Lumiérovci. Volala sa kinematograf. Zorganizovali aj prvé
verejné filmové predstavenie. Prvé filmy boli nemé a ciernobiele.

Az neskor bol vymysleny zvukovy film a farebny film. NajnovSim
vynalezom sa pocitacové triky. Film sa premieta v kinach, po urcitom
case ho vysiela televizia. Film mozZeme sledovat aj z videokazety, DVD
alebo na internete. Videokazetu a DVD si mo6zZeme kupit alebo pozicat
z pozicovne. Na cista videokazetu a DVD sa da nahrat film, ktory vysiela
televizia.

0 Na zopakovanie

1. Pokus sa vysvetlit rozdiely v praci fotografa a kameramana. Aky pristroj
pouzivaju? Ako s nim narabaju?

2. Aky je rozdiel medzi fotografickym a kinematografickym filmom? Co sa
vyraba z kazdého z nich?

3. Na ¢o sluzi filmova premietacka? Nestacila by nam iba filmova kamera?

4. Preco byva v kinosale pocas predstavenia zhasnuté svetlo?

S. Bol/a si uz niekedy v divadle? Ak ano, skus opisat rozdiel medzi hrou
divadelného a filmového herca. Ktory vykon sa ti viac pacil? Preco?

6. Videl/a si niekedy film nakruteny podla knizky, ktoru si uz c¢ital/a? Pacila
sa ti viac knizka alebo film?



7. Co je podla teba najvacSou vyhodou videokazety a DVD?

Literatura:
1. ANDRIKANIS, E. - KONDAKOV, E.: Jak se toci film. Filmova abeceda
v praxi. Olomouc : Votobia, 2004.
2. BALAZS, Béla: Film. Vyvoj a podstata nového umenia. Bratislava :
Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatury, 1958.
BEIER, E. — BIERMANN, K.: Kronika filmu. Praha : Fortuna print, 19935.
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© Statny pedagogicky tstav: Spracovali: Mgr. Alexander Plencner (Fakulta masmedidlnej
komunikacie UCM, Trnava), doc. Gazova (Katedra kulturologie FF UK, Bratislava), december
2004.

Medialna realita vo vztahu ku skutocnosti
Filmova realita

Aky je rozdiel medzi skutocnostou a medialnou ¢i
filmovou realitou?
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Zdroj: http:/ /Www.czech—tv.cz/program/porad/ 151601 /foto/1.jpg

1. Zatuzil/a si niekedy zit vo svete nejakého filmu? Ktory film by to bol? Akou
postavou by si v riom chcel/a byt?

2. Zdalo sa ti uz, Ze niekedy je svet vo filme krajsi ako v skutoénosti? Co si
myslis preco?

Medialna realita je obraz reality, ktory vidime v médidch, napriklad v televizii,
filme alebo na fotografii. Medialnu realitu vytvaraju aj iné meédia, napriklad
tla¢, rozhlas. Rozdiel je v tom, ze v novinach, romane alebo radiu realitu
nevidime. Vytvarame si o nej predstavu na =zaklade slovného opisu,
rozpravania alebo zvuku.

Medzi skutoénostou a filmovou realitou existuju velké rozdiely.

Skutocnost je celistva. Nesklada sa z nijakych casti. Tvori jeden jediny svet,
v ktorom vSetci zZijeme a z ktorého sa neda odist. Skutoc¢nost vidime vzdy iba
svojimi vlastnymi ocami. Vidime ju vzdy z toho miesta a v tom case, kde sa
prave nachadzame. Skutocnost je prirodzena, hoci nie je tak atraktivna
a napinava ako film. Ale iba v nej mozeme naozaj zit, nieCo dokazat a nieco
vytvorit.

Filmova realita je rozkuskovana. Sklada sa z navzajom oddelenych casti,
zaberov. Film dokaze ukazat a vytvorit mnozZstvo rozmanitych svetov. Do
jedného z tychto filmovych svetov sa da v kine na chvilu uniknut. Vo filme
vidime skutocnost striedavo z réoznych miest, podla toho, kde stala kamera.
Sledujeme v nom skutoc¢né alebo neskutocné udalosti. Vzdy vSak musia
posobit hodnoverne. Mézeme ich iba pozorovat, neda sa do nich zasiahnut
a zmenit ich priebeh. Ale to ani nie je treba. Tieto udalosti nemaju totiz trvalé
nasledky a neovplyvnuju skutocnost.

Aj neskutoc¢na udalost musi vyzerat tak, akoby sa naozaj stala. Nebezpec¢né

je, ak niekto doma napodobiiuje to, ¢o videl vo filme a mysli si napriklad,
Ze sa mu ni¢ nestane. Spiderman dokaze lozit po stenach a skakat pomocou

pavucin z jedného domu na druhy. My to nedokazeme.
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Ulohy:

1. Zahrajte sa hru! Ucitel da vSetkym pokyn, aby si zatvorili o¢i a sklonili hlavy
na lavice. Potom ta méze vyzvat, aby si sa poslepiacky pokiisil/a 5 <
opisat nejaky predmet, ktory sa nachadza v triede. Vychddzat i'
mozeS iba z toho, ako si ho pamdtas. Pokus sa uviest vSetky -
podrobnosti, ktoré ta napadnu: farba, tvar, detaily. Potom sa
presvedc, ako si bol/a uspesna.

2. Pozri si ukdzku filmu a pokus sa v nom ndjst neskutocné udalosti,
konanie hrdinov, ktoré by v skutocnosti nebolo mozné, chyby v pribehu.

3. Pozri si ukazky troch filmov. Pokus sa urcit, kedy, v ktorgych momentoch
pribehu, sa tvorcovia planovane a zdmerne snazia zaposobit na vase pocity.

Co to znamena, ked o nieGom povieme, Ze je to ,realne“? Redlne znamena to
isté ako skutocné. Je to teda nieCo, o cCom viem, ze to existuje a mozem sa
o tom priamo presvedcit. Ako? Tak, ze to modzem spoznat, okusit
prostrednictvom ludskych zmyslov (napriklad vidiet, pocut, nahmatat,
ochutnat, ovonat). Musime eSte rozliSovat medzi realnym a realistickym.
Realne je to, co je skutocné. Realistické je to, ¢o iba vyzerd a pésobi ako
skutocné. Co to znamena, ked o niecom poviem, Ze je to ,fiktivne“? Fiktivne je
to, ¢o je vymyslené, ¢o v skutocnosti neexistuje.

Film moéze byt realisticky alebo fiktivny, ale Ziadny film nie je realny. Je mozné
nakrutit film, ktory bude realisticky (napriklad vojnovy film s mnozstvom
bitiek) a je mozné nakrutit film o nieCom realnom (dokument z vypravy na
juzny pol). Vo filme je mozné realistické a fiktivne zobrazenie.

V realistickom zobrazeni vidime predmety, javy, udalosti, scény, I'udi a ich konanie, ktoré by
sme s najvacSou pravdepodobnostou mohli vidiet kdekolvek v realite (rad 'udi pred pokladnou
v samoobsluhe, namestie v nedelné popoludnie, kacky na hladine jazera, cestujuci
v dopravnom prostriedku). Realistické zobrazenie sa pouziva v dokumentarnom filme.

Vo fiktivhom zobrazeni vidime predmety, javy, udalosti, scény, Iudi a ich konanie, ktoré je
vymyslené. Nemohli by sme ho vidiet v skutocnosti, alebo iba za urcitych vynimocénych
podmienok. Fiktivne zobrazenie sa vyuziva v hranom filme (na platne vidime priSeru, krala,
japonského samuraja, robota a pod.).

i g E‘_= ; .:.

razenie

1. realistické zob

Zdroje:
Obrazok 1: http:/ /www.leipzigfoto.com/english/02_gallery/str_sit_e/page-0003.htm
Obrazok 2:

12



http:/ /www.batmannews.de/gotham_city_central/flugelheim_museum /pics/batman_robin/pics_big/ba

tman&robin_pics004.jpg

o e o — = WS o
Otazky:

1. Predstav si, ze by si mal/a moznost splnit si nieco neskutocné.
Nieco, ¢o si videl/a vo filme, by sa mohlo stat skutoénostou. Co by to
bolo? Ako by si to vyuzil/a?
2. Spomen si na filmy, ktoré si videl/a v poslednom obdobi a pokus sa
urcit, ktoré z nich sa odohravali v nasom, teda v skutocnom svete a ktoré vo
svete vymyslenom, neskutocnom.

§/ Zapamatajme si!

Medialna realita: Obraz reality, ktory vidime v médiach, napriklad
v televizii, filme alebo na fotografii.
Realne: to, co je skutocné.

Realistické: to, ¢o iba vyzera a posobi ako skutocné.

Fiktivne: to, ¢o je vymyslené, co v skutocnosti neexistuje.

Filmova realita nie je realna. Moze byt realisticka alebo fiktivna.
Skuto¢nost’ je celistva a prirodzena. Je to jeden svet, v ktorom vSetci Zijeme. Filmova
realita je rozkiskovana a umeld. Vznikla tak, Ze autori filmu nakrutili zabery, ktoré
poskladali za sebou. Tak vytvorili filmovy pribeh a iliziu filmového sveta. Filmova realita
sa dotvara na scéne, aj v Stidiu. Osvetlenie, farby a zvuky nie st vo filmovej realite také
isté ako v skutocnosti, odliSuji sa. Do sveta filmu a filmovej reality sa neda vstupit’,
zasiahnut’. Dobrym filmovym pribehom sa v§ak méZeme inSpirovat, a to nam méze
pomdct’ zmenit’ svoj Zivot, nieo dokazat’. Tak ovplyvnime skuto¢nost’.

R
@A& Uloha na doma:
1. Poktus sa doma ndjst dva obrdzky, fotografie, z ktorych jedna bude
jednoznacne fiktivna a druhd zase realisticka. Odoévodni svoj vyber.

Filmové zanre blizke a vzdialené realite

1. Pozerads radsej hrané filmy alebo dokumentarne? Preco?

2. Videl/a si niekedy dokumentarny film alebo film nakriteny podla skutocnej
udalosti, ktory na teba zapoésobil? Ako sa volal a ¢im ta zaujal?

3. Mas radsej vazne filmy alebo veselé filmy? Ktory je tvoj najoblubenejsi vazny
film? Ktory vesely film mas najradsej? Cim ta uputali?

13



V hranom filme sa nakruca fiktivny pribeh. Scenarista vymysli zapletku,
napiSe pribeh, ktory sa nakruca v ateliéri alebo vo volnom priestore vonku
(ulica, priroda). V hranom filme hraju herci, ktori v tomto pribehu stvarnuju
postavy (hrdina, zloCinec).V hranom filme sa Tudia takmer nikdy nepozeraju
do kamery. Ked sa niekto pozrie do kamery, upozorni divaka na to, ze ide
o film. To by v hranom filme pokazilo zazitok.

V hranom filme existuje viacero zanrov: rozpravka, mytus, povest, detsky film, historicky film,
kostymovy film, zivotopisny film, dobrodruzny film, western, detektivka, horor, kriminalny
film, science fiction (sci-fi), romanticky film, hudobny film, poviedkovy film.

Hrany film moéze byt viac vzdialeny alebo blizky realite. Vzdialeny realite je sci-
fi film, horor, rozpravka. Ukazuje vymyslené udalosti, predmety a I'udi. Hrany
film blizky realite ma scénu zo sucasnosti, vidime v nom Iudské bytosti
a Iudské spravanie, ukazuje zivot a pracu obycajného cloveka.

V dokumentarnom filme kameramani nakracaju skutoc¢nost.
Zaznamenavaju obyc¢ajny zivot, realne udalosti. Casto v nom vystupuja
skuto¢ni lIudia. Dokumentarny film je vzdy realisticky. V dokumentarnom
filme sa Iudia casto pozeraju do kamery, alebo sa rozpravaju s redaktorom.
Hraju totiZz sami seba, hovoria o sebe alebo o svojej praci.

V dokumentarnom filme existuje viacero zanrov. Ide o filmova spravu, filmova reportaz,
archivny film, filmovy cestopis, prirodopisny dokument, biograficky dokument o vyznamne;j
osobnosti,

Filmovy Zaner je druh filmu. Aj film sa ¢leni na niekolko druhov, napriklad
muzikal, western, horor, komédia atd. Zdner filmu sa da rozoznat podla toho,
Ze v nom vidime veci alebo udalosti, ktoré sme uz videli v inych filmoch. Filmovy
zaner musi splnit nase ocakdvania, teda o com film bude a ako by mal vyzerat.
Tvorcovia filmu sa snazia naSe ocakavania splnit, aby nam urobili radost, aby
sa nam film pacil. To, o aky zaner ide, zistime podla toho, ¢o vidime na platne
a ako je to nakrutené.

Roboti a kozmické lode su v zanri science fiction filmu. PriSery vidime v horore. Zaner
westernu vo filme oznacuju niektoré prvky: zeny v dlhych sukniach, kone
a konské povozy, salony s lietajucimi dverami, vaznice, banky.

Vo westerne vidime prestrelky, ttoky banditov a indianov, uteky
z vazenia, dobrodruzné akcie. Postavy rozozname lahko: hrdina,
zlo€inec, §erif, indian. Casto vidime pistole.

Filmy sa podla spracovania pribehu delia na tragédiu
a komédiu. Tragédia je vdzny film. Zobrazuje vazny dej

s nerieSitelnym problémom. Obvykle sa kon¢i prehrou, neuspechom, zabitim
hlavného hrdinu. Byva v nom smutna atmosféra. Komédia je vesely film.
Zobrazuje sice nejaky problém, ale robi to veselo, akoby vobec o ni¢ dodlezité
neSlo. Prevazuju v nej vtipné udalosti, smieSne scény, prekvapenie.

@ Co ndjdeme v kazdom hranom filme?
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Kazdy hrany film ukazuje dej. Je to konanie a rozprdvanie postdv, ktoré je
nakrutené tak, akoby sa odohravalo priamo pred ocami divdka. Film nam vzdy
chce nieco povedat (ma hlavnu myslienku). Vo filme sa vzdy vyskytuje konflikt
(problém) medzi filmovymi postavami.

Postava, ktora bojuje o dosiahnutie dobrého ciela, je kladna postava. Je to hrdina. Postava,
ktora chce dosiahnut zly ciel, je zaporna postava, €ize protivnik. Hrdina a protivnik superia
o rovnaku vec: zachranu alebo zni¢enie niecoho, zbran, zenu, poklad, uznanie.

e e e B N e e e el Wy . - =
Otazky: <

1. Uz si si niekedy predstavoval/a, ze by si sa v nejakej situdcii
rozhodol/la inak ako filmovy hrdina? Preco robi tento hrdina chyby?
Myslis si, ze by si to zvladol/la lepsie?

2. Kedy je dej filmu podla teba napinavy?

Film zobrazuje pocas deja rozne situacie. Vo filme sa stupnuje napatie. Pocas
sledovania filmu prezivame striedavo nadeje (ked sa hrdinovi dari) a obavy
(ked sa hrdinovi nedari). Doélezitou sucastou je aj prekvapenie, objavenie
nejakej novej, necakanej skutocnosti, ktora skomplikuje dej.

K napinavym situaciam v dobrodruznych filmoch napriklad patria scény, v ktorych sa
zlo¢inec chysta ublizit bezbrannému hrdinovi. V tom istom c¢ase sa hrdinov priatel -
pomocnik, rychlo ponahla na pomoc.

Filmovy pribeh mava casto takyto priebeh:

e Expozicia je vodna cast filmu. Zoznamujeme sa s tym, o com film bude
a Ci to bude komédia alebo tragédia. Spoznavame hlavné postavy, dozvieme
sa, o ¢o sa budu usilovat. Uvidime miesto, dobu a podmienky, v ktorych sa
bude pribeh odohravat.

e Kolizia nastava vtedy, ked sa objavi v pribehu zakladny problém.
Protichodné sily sa prvykrat zrazia. Zoznamime sa s tym, preco bude
hrdina musiet bojovat so svojim protivnikom.

e Kriza je vrcholenie filmu. Doteraz sa pribeh komplikoval, staval sa
zlozitej$i. Odteraz mozeme pozorovat jeho postupné rieSenie. Rozhodujuce;j
zrazke sa uz neda vyhnut.

e Peripetia je zvrat vo filme. Ma rychly spad. V tomto momente sa akoby
objavuje moznost bezproblémového vyrieSenia situacie. Pokial ide
o tragédiu, na chvilu sa zda, ze sa vSetko napravi. V komédii sa objavi
posledna prekazka pred Stastnym koncom.

e Katastrofa je zakoncenie pribehu. Je to zaverecné vitazstvo jednej strany
a porazka druhej strany. Zakladny problém v pribehu sa vyrieSil. Spor
hrdinu a protivnika sa uzatvara.

Uloha: e
» <
¥

15

| 2



1. Uvidite dve ukazky filmov. Urcite, ktory z nich je hrany a ktory
dokumentarny. Podla coho ste to zistili?

J Zapamatajme si!

]?okumentérny film: film o autentickej skuto¢nosti, oby¢ajnom zivote, realnych udalostiach.
Casto v nom vystupuju skutocni udia.

Hrany film: film o vymyslenej skutoc¢nosti. V hranom filme sa nakraca
fiktivny pribeh, v ktorom hraju herci.

Filmovy Zzaner: druh filmu. Da sa rozoznat podla spolocnych prvkov, ktoré
ma viacero filmov. Filmovy Zaner musi splnit isté ocakavania divakov, aby bol
film Gspesny.

Tragédia a komédia: Filmy sa delia podla svojho nametu na tragédiu

a komeédiu. Trageédia je vazny film, komédia je vesely film.

Struktira filmového pribehu: expozicia, kolizia, kriza, peripetia, katastrofa

5\2 ﬁl
; oha na doma:
z

S\

1. Pokus sa vymysliet (napisat) krdtky pribeh alebo poviedku, ktora bude
Strukturovana ako filmovy pribeh

Ako vznika film?

Z A<
= N—

Zdroj: http://us.bestgraph.com/cliparts/bandes-1.html

Tl

1. Zvolil/la by si si za vlastnu profesiu taku, ktord suvisi s filmom a jeho
vyrobou? Kym by si sa chcel/a stat a preco?

Nakrutit film je velmi tazké a trva to dlho. Najprv treba vymysliet filmovy
pribeh (o com film bude). Treba vymysliet scenar. V scenari je napisané
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vSetko, ¢o sa objavi vo filme. Podla scenara sa postupuje pri natacani . Herci
sa ucia texty rozhovorov, kostymeéri S§iju pre nich Saty. Stavaju sa filmové
kulisy, vyrabaju sa rekvizity (predmety, ktoré sa objavia vo filme). Ked je
vSetko pripravené, moze sa zacat nakriacanie.

Film sa nakruca v obrazoch, teda v jednotlivych scénach, nakrutenych na
urcCitom mieste a v tom istom case. Moze ist o hotelovu izbu, Skolu, policajnu
stanicu, ulicu, les, laku, plaz atak dalej. Architekt pripravi scénu.
Kameraman postavi kameru. Rezisér vSetkych riadi, hovori hercom, kedy,
ako a ¢o maju hrat. Hovori tiez kameramanovi, ako a ¢o ma nakrucat. Zvukar
si pocas nakricania nahrava pomocné zvuky. Nakricanie moze trvat
niekolko tyzdnov az niekolko mesiacov.

Po nakrucani nasleduje postprodukcia (dokoncenie, dopracovanie filmu).
Vyrobeny film sa upravi, zostriha. Strihaé¢ spolu s rezisérom upravuje
filmovy pas a zoraduje jednotlivé nakrutené casti za sebou tak, aby
vytvorili pribeh. Zvukar vyraba ruchy a zvukové efekty, nahravaju sa
niektoré dialégy. Skladatel sklada hudbu. Vyrabaju sa tivodné a zaverecné
titulky. Ked je vSetko hotové, tvorcovia maju jeden original filmu. Z tohto
originalu sa vyrabaju kopie.

Kopie putuju k distributorom, ktori mozu vyrobit dabing. Je to
nahovorenie filmu v jazyku krajiny, v ktorej sa premieta. CastejSie sa
vyrabajua titulky. Je to obsah dialogov v domacom jazyku, ktory vidime
napisany na spodnej Casti platna v jednom alebo dvoch riadkoch. Potom sa
film uvadza v kinach.

@ Kto je kto pri vyrobe filmu?

Film je velmi naro¢ny na vyrobu, preto na nom pracuje velmi vela Iudi. Kazdy
ma za ulohu nieco iné.

e Scendadrista je autor pribehu. Dostane napad na nakrutenie filmového
pribehu. Spracuje ho do podoby scenara. Scenar je podrobny navod na
nakrutenie filmu.

e Rezisér je autor filmu. Je to
najdolezitejsi clovek pri vyrobe filmu.
Rozhoduje o tom, ako bude v konecnej
podobe film vyzerat. Riadi vSetkych
ostatnych pracovnikov, hercov,
zvukara, kameramana. Ked sa mu

\ nieCo v scenari nepaci, scenarista to

ot & \ musi prepisat.

Zdroj:http:/ /www.eberhardfechner.de/Bi

lder/fernseh_tadelloeser.jpg
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Producent zabezpecuje vyrobu filmu. PrecCita si namet, ktory napisal
scenarista a rozhodne o tom, ¢i sa film nakrati alebo nie. Producentov
zamestnavaju filmové spolo¢nosti, ktoré vyrabaju filmy. Ak sa
producentovi napad na pribeh paci, zacne zhanat peniaze na vyrobu filmu.
Rozhoduje o tom, kto kedy a ako film nakruti. Moze dokonca rozkazat
rezisérovi, aby nieco nakrutil inak.

Dramaturg je spolupracovnik scenaristu. Dramaturg si precCita scenar
a radi scenaristovi, ¢o treba prepisat, ¢o vypustit, ¢o pridat. Cita si dialogy
a pomaha ich upravovat. Dramaturg strazi, aby sa dala myslienka, ktoru
chce povedat scenarista, vyjadrit vo filme.

Kameraman je clovek, ktory stoji za filmovou kamerou a obsluhuje ju.
Zaostruje, hybe kamerou a dba na to, aby nakrutil vSetko, ¢o treba.
Pracuje podla pokynov reziséra

Striha¢ upravuje nakruteny filmovy material. Zabery, ktoré divak vidi vo
filme, nevznikaju v takom istom poradi, ako sa na nom objavia. Strihac
striha nakruteny filmovy pas na malé kusky, ktoré lepi jeden za druhym
tak, aby splnil predstavu reziséra.

Zvukar vyraba k nakrutenym zaberom zvuk. Kamera totiz sluzi iba na
zaznamenanie obrazu. To, ¢o nakruti kameraman na kinematograficky
film, je uplne bez zvuku. Zvukar musi k nakrutenym zaberom vyrobit
prislusné zvuky v Stidiu. Pomaha si pritom kontaktnym zvukom, teda
tym, ¢o zaznamena priamo pocas nakrucania.

Maskéri zabezpecuju licenie hercov. Upravuju im vlasy, plet, niekedy pre
nich vyrabajua aj celé masky (priSery, obludy). Maskéri vytvaraju aj rozlicné
zranenia — modriny, trhliny, krvacanie a podobne.

Kostyméri rozhoduju o tom, ¢o bude mat
herec oblecené. Vychadzaju z toho, ¢o ma
predstavovat postava, ktoru hra. Nakupia,
vybera zo skladu alebo usSiju jej Saty -
kostym, ktory bude nosit pocas nakrucania
filmu. Existuje aj kostymovy film, v ktorom
vidime velmi vela peknych a bohatych
kostymov.

Herci su profesionali, ktori stvarnuju
vSetkych Tudi vo filme. Herec je osobnostou,
ktora musi vediet ovladat a vyjadrit pocity.
Pouziva pritom svalstvo tvare (mimika), hybe
rukami (gestikulacia) a pohybuje sa. Herec musi vediet zahrat vsSetko:
strach, napatie, hnev, smutok, zufalstvo, bezradnost, radost, odhodlanie,
atd. Osoba, ktoru herec stvarnuje, sa nazyva postava. Herectvo je naroc¢né
umenie. Iba velmi malo Iudi dokaze dobre hrat. Herci sa delia na
divadelnych a filmovych. Popularni herci prilakaju na film mnozstvo

Zdroj: http://www.gutebild.se/mt02/
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divakov. Preto dostavaju najviac penazi zo vSetkych za to, Zze ucinkuju vo
filme. Cudia, ktori nie su herci, ale icinkuju vo filme, sa suhrnne nazyvaju
komparz. Nakrucaju vacsinou davoveé scény, kde nie je také dolezité hrat.

e e B R e e I e — W el W S -

Otazky: <

1. Ktoru z uvedenych profesii povazujes za najndrocnejsiu? Zdovodni
svoju odpoved.

2. Urcite mas svojho oblubeného herca/herecku? Preco si si oblubil/a
prave ich?

Uloha:
=
1. Rozdelte sa do piatich pracovnych skupin. Budete pozerat ukazku Z'

filmu. Vasou tlohou bude objavit vo filme to, ¢o do neho vlozili \Va
jednotlivi filmovi pracovnici. b

Skupina 1: zameriate sa filmovy pribeh. Pozorne sledujte, o com film je, aky
dej sa vnom odohrava. Kto je hrdina? Ma nejakych protivnikov? Vymenujte
ostatné postavy, spojencov, nepriatelov, radcov, iné postavy. Co je témou
filmu (o ¢om film hovori)? Akt ma hlavnu myslienku?

Skupina 2: zameriate sa na filmovy zaner. Co ste videli (krimi, western, akény
film...)? Je film viac tragédiou alebo komédiou? Je realisticky alebo fiktivny?
Ktoré zabery su bezné, realistické, takze by ste ich mohli vidiet aj v inych
filmoch? Ktoré zabery su nerealistické? Mohlo by sa to, o ¢om film je, stat aj
v skutoc¢nosti? Cim sa 1isil filmovy svet od nasho skutoéného sveta?

Skupina 3: zameriate sa vytvarnu stranku filmu. V akych scénach sa film
odohrava? OpiSte najvyznamnejSie z nich. Ako su tieto scény osvetlené?
Prirodzene alebo neprirodzene? Aké farby prevladaju? Su niektoré zabery
tonované (dozelena, domodra...)? Vymenujte dolezité rekvizity, ¢ize predmety,
ktoré su z hladiska deja dolezité.

Skupina 4: zameriate sa na masky a kostymy. Su postavy nejako zvlastne
nalicené? Maju nejaky zvlastny uces, tetovanie, nausnicu? Su vo filme
ukazané nejaké zranenia? Co maju postavy oblecené? Je toto oblecenie bezné?
Dalo by sa kupit aj v naSich obchodoch? Je niektora postava oblecena vo filme
z hladiska miesta deja napadne, neprirodzene? Aku farbu maju Saty hlavnych
postav? Cim sa liSi oblecenie hrdinu od obleéenia jeho protivnika?

Skupina 5: zameriate sa na hercov. Ak vo filme vidite slavnych hercov,
povedzte, ako sa volaju. Preco si ich rezisér vybral? Kto z nich hra aku tlohu
a preco? OpiS herca, ktory hra hrdinu a herca, ktory hra protivnika? Ako
vyzeraju? Ako sa spravaju? Pozoruj, ako sa tvaria, ¢o robia rukami, ako sa
pohybuju? Kto je ti vo filme najsympatickejsi? Kto najmenej? Preco?
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Zaznacte si, ¢o ste si vS§imli. Vystupte pred svojimi spoluziakmi a oznamte im
vysledky svojho pozorovania.

Q/ Zapamatajme si!

Vznik filmu: filmovy pribeh treba najprv napisat, potom pripravit podmienky
na nakrucanie, nakrutit, postprodukovat a nakoniec distribuovat.

Filmové profesie: na vyrobe filmu sa podielaju viaceri odbornici. Su to
najmé: scenarista, rezisér, producent, dramaturg, kameraman, strihac,
zvukar, maskér, kostymeér, herci.

0 Na zopakovanie

1.Pokus sa podla nazvu filmu urcit, €i ide o realisticky alebo fiktivny zaner:

Velikani maliarstva, M6j otec hrdina, Fantastické zvierata Azie,
Ako byt zahradnikom, Styria priatelia a pes, Carodejnice Skolou
povinné, Dejiny magie, Tajomna vrazda v Manhattane, Smrtiace
nebezpecenstva Autralie, Delfin Flip, Putovanie po slnecnej
sustave, Nevesta v Ciernom, Zvieracia zachranka, Zvieraci
detektiv, Krotitelia duchov, Sedem divov sveta.

2.Ku kazdému z tychto zanrov prirad film, ktory si videl/a:

Ake¢ny film -

Prirodopisny film —

Rodinny film -

Komeédia —

Popularno-nauc¢ny film —
Rozpravka —

Sci-fi film -

Dobrodruzny film —

Portrét vyznamnej osobnosti —
Cestopisny dokument —

3.Vyber si jeden z predchadzajucich zanrov a pokus sa opisat jeho typické
znaky. O ¢om tento druh filmov je, aké predmety, udi, udalosti a ¢iny v nom
mozno vidiet? Co zobrazuje kamera (je to realne, bezné alebo vymyslené,
zvlastne)? Aké suvo filme farby a osvetlenie? Prirodzené, neprirodzené?
Odohrava sa tam vela alebo malo akcie?

Literatira:
1. ANDRIKANIS, E. - KONDAKOV, E.: Jak se toc¢i film. Filmova abeceda
v praxi. Olomouc : Votobia, 2004.
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Rec¢ filmu

Filmovy obraz a jeho vyznam

1. Prostredie je vo filme mdlokedy ukdzané iba z jedného miesta. Raz
vidime ulicu zvysky (napriklad z okna), raz normadlne (ocami
chodca), inokedy zospodu (akoby z pohladu psa). Co myslis preco?

2. Vo filme vidis tieto tri obrazy. Ktory znich je podla teba
najposobivejsi a umozriuje nam najlepSie sa vzit do pocitov
cloveka? Preco?

21



Zdroj: Zdroj: Zdroj:
http://www.valeriewagner.de http://www.csbi.org/mow/CS
/img/fotoarbeit_sub03_13.jpg BILhtm/

http://cedarland.proboards4
0.com/index.cgi?board=gener
al

action=display&num=11124
4

070&start=0

Filmova reé su vyjadrovacie prostriedky filmu. Pomocou filmovej reéi tvorcovia
nakrucaju a upravuju filmové dielo tak, aby bolo zrozumitelné pre divdaka.

Kazdé umenie potrebuje nejaké vyjadrovacie prostriedky, aby sme ho mohli
pochopit. V literature spisovatel pracuje so slovami, spaja ich do viet,
odstavcov, piSe jedinecnym Stylom. Maliar pouziva farby, linie, Skvrny.
Hudobnik zase noty, tempo, stupnicu. Tanec¢nik musi ovladat tanecné kroky
a pohyby, divadelny herec mimiku, gestikulaciu a recovy prejav. Aj film nam
chce nieco povedat. Film k nam akoby ,hovori“, a preto prostriedky,
ktorymi tak robi, nazyvame filmova rec¢. Zakladnymi vyjadrovacimi
prostriedkami vo filme su: kompozicia obrazu, velkosti zdberov, zaostrenie,
uhol kamery, pohyby kamery, strih, filmovda interpunkcia a zvuk. K dalSim
patria napriklad pohyby v zabere, osvetlenie, farebnost, triky.

Obraz je zdznam reality v zdbere alebo v celom filme.

Zaber je nakruteny filmovy pdas medzi zapnutim a vypnutim kamery. Zaber je
minimalna ,stavebna“ jednotka vo filme, ma podobny ucel ako slovo
v literatiire. Aby sa text v knihe, casopise alebo novinach dal dobre Ccitat,
jednotlivé slova su vzdy oddelené medzerou. Rovnaké je to aj vo filme. Zabery
su od seba oddelené strihom. Zaber je vlastne to, ¢o vo filme vidime medzi
dvoma strihmi — zmenami obrazu.
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Strih je spdjanie jednotlivych zaberov do suvislého celku, ktory vytvara dej.
Nakruteny filmovy pas treba postrihat a roztriedit. Striha¢ vyberie jednotlivé
zabery a zacne ich lepit jeden za druhym. Strihom sa zabery spajaju, teda
skladaju postupne za sebou.

V jednom zabere vidime chlapca hrat sa na ulici. Nasleduje strih a vidime tvar dospelého, ako
sa usmeje. Vieme, ze sa usmial sa dieta. Ukazal nam to strih.

Scéna je subor zdaberov, ktoré maju rovnaky obsah, ¢as a miesto deja. Je to
konkrétne miesto, v ktorom sa odohrava nejaka akcia vo filme (ulica, izba,
park atd.). Tato scénu treba nakrutit na film.

V jednej scéne, napriklad na ulici, uvidime niekolko zaberov: celkovy pohlad na ulicu, zabery
na jednotlivych chodcov a auta, zaber na hlavného hrdinu, zaber na budovu, do ktorej hrdina
vstapi.

Kompozicia je vystavba zdberu alebo filmu. Kompozicia obrazu znamena
rozmiestnenie kulis, predmetov a hercov pred kamerou. Patri do nej aj
rozhodnutie, kde a ako bude kamera umiestnena, z akej vzdialenosti bude
nakrucat dej. Kompozicia filmu je zoradenie jednotlivych zaberov za sebou
tak, aby davali zmysel a vytvarali filmové rozpravanie.

— — & ——
Otazky:

1. Predstav si, ze by si bol/a kameramanom a mal/a nakrutit byt, <
v ktorom byvas s rodicmi. Dokdzal/a by si nakrutit svoju izbu tak,
aby ju spoznali aj tvoji kamardti, ktori boli u vdas na ndvsteve? Ktoré
predmety a ktoré izby by si nakrttil/a? Ktoré by ste nenakrutil/a?
Preco?

/ Zapamatajme si

Film nestaci iba vidiet. Divak mu musi aj rozumiet. Na to slazi rec¢ filmu.
Prostrednictvom nej sa divak dozveda, o com film vlastne je a ¢o sa
v nom deje. Keby film nemal svoju re¢, na platne by sme videli iba
nesuvislé obrazy. Boli by mozno zaujimavé, ale nudili by nas, nedavali by
ziaden zmysel. Ovladat filmova re¢ musi aj divak. Spociatku je to
rovnako tazké ako naucit sa c¢itat knihy. Ak to zvladneme, dokazeme
hned dve veci.: Porozumieme tomu, o com bol film a porozumieme aj
tomu, ¢o nam vlastne chce povedat.

Filmova re¢ su prostriedky, pomocou ktorych film ,hovori“ k divikom.
Obraz: Kazdy obraz vo filme je premyslene vyberany tak, aby obsahoval
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¢o najviac vyznamu (oslovil divaka). Zakladnym prostriedkom tvorby
filmového vyznamu je strih.

Zaber: Ulohou zaberu vo filme je ukazat divikovi to, ¢o je v konkrétnom
momente filmu dolezité.

Prvky filmovej reci

1. Vies z akého uhla ma kamera snimat c¢loveka, ked chce zobrazit jeho
dominanciu a naopak jeho bezmocnost

Kompozicia obrazu: Aby film vyzeral pekne, zaujimavo a dal sa pozerat,
kameraman musi umiestnit kameru tak, aby bolo v zabere vSetko dobre
viditeIné a aby herci nestali hocikde.

Cosi podobné robime, ked fotografujeme. V hladaciku vidime, Ze na§ kamarat, strodenec
alebo rodic¢ stoji vedla, tak mu povieme, aby sa napriklad posunul viac do stredu a odstupil,
nech ho je dobre vidiet. Inak by z neho na fotografii zostala iba polovica, mal by ,odrezanu
hlavu“ a podobne.

Velkosti zaberov: Kameraman si moéze vybrat z niekolkych moznych velkosti
zaberu. Toto rozhodnutie nie je l'ubovolné, musi dbat na to, ¢o chce velkostou
zaberu naznacit. Vo filme sa vyskytuju a striedaju takmer vSetky velkosti
zaberov.

o Velky celok (VC): V zabere vidime velku cast krajiny alebo mala postavu
cloveka, ktory sa v nej straca. Moéze to byt aj viacero Iudi. Tento zaber
umoznuje orientaciu v prostredi, ukazuje mesto, prirodu.

e Celok (C): V zabere vidime cast krajiny alebo postavu cloveka. Je to
napriklad budova, strom. Clovek je tu zachyteny vo vztahu k svojmu
prostrediu. Tato velkost zaberu sluzi aj na to, aby kameraman ukazal
nejaku akciu.

e Polocelok (PC): V zabere je ukazana cela postava cloveka, ale prostredie hra
druhoradu ulohu. Krajina je v pozadi, hoci je stale dolezita. Herec je
v popredi a najCastejSie nieCo robi, pricom vyrazne gestikuluje (pohybuje
rukami a nieco nimi vyjadruje).

e Americky zaber (AZ): V zabere vidime postavy alebo postavy asi po kolena.
Prostredie vnimame ako pozadie. Je to bezny zaber pri rozhovore
niekolkych os6b v americkom filme.

e Polodetail (PD): V zabere vidime postavu snimanu asi po pas. Prostredie je
vacsinou neostreé, ale velmi dobre vidime mimiku postav (to - ako sa herci
tvaria a aké pocity, nalady vyjadruju tvarou). Casto sa tak nakrucaju
jednotlivé postavy pri rozhovore.

e Detail (D): V zabere vidime hlavu herca s ramenami alebo iba tvar herca.
Tento zaber umoznuje divakovi, aby sa vzil do postavy, do jej pocitov.
Detail je najsilnejSim zaberom vo filme.
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o Velky detail (VD): V zabere vidime malé casti 'udskej postavy (oci, ruka)
alebo dolezity predmet. Tento zaber zdoraznuje dolezity vyraz alebo
predmet.

Polodetail Detail Vel'ky detail

Zdroj: http:/ /www.mediacollege.com /video/shots/index.html

Zaostrenie: Zaber musi byt spravne zaostreny. Zaostrovanim kameraman
upozornuje divdka na to, co je dolezité. VSetky ostatné predmety a I'udi vidime
trochu rozmazane, neostro. Zaostrovanie nam vytvori iluziu, Ze na platne
namiesto plochého obrazu vidime hlboky priestor. Zmena zaostrenia sa
nazyva preostrovanie. Pouziva sa vtedy, ak sa v zabere zrazu zmeni doraz na
to, ¢o je dolezité. Kameraman moze preostrovat medzi jednotlivymi postavami,
podla toho, ktora je prave dolezita (napr. kto rozprava).

zdber je zaostreny na muza v zdber je zaostreny na zenu v pozadi
popredi

Zdroj: http:/ /www.merchantsofodin.com /cf/photobot2.html
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Uhol kamery: Kameraman sa musi po porade s rezisérom rozhodnut, z akého
uhla je najlepsie nakrucat scénu. Kazdy z uhlov vytvara odliSny dojem.

e Nadhlad: Vytvara dojem stratenosti, bezmocnosti, nerozhodnosti, postava
stoji opustena na namesti, alebo sa straca v dave.

e Zpohladu oci: Obycajny uhol, z ktorého bezne vidime svet okolo seba,
a preto nie je ni¢im zvlastny.

e Podhlad: Vytvara dojem mohutnosti, sily, velkoleposti, autority. Casto sa
tak nakruca hrdina alebo ina sebavedoma ¢i obavana postava.

nadhlad z pohladu oci podhlad
Zdroj:
http://asg.marl.de/albert/anlagen/bilder/ medien/fernsehbilder/fernsehprojekt/6cbilder/filmschule/fil
mschule.htm

Pohyby v zabere: Vo filme vyzera velmi patavo vSetko, ¢o sa pohybuje. Preto
byvaju velmi oblibené rozne nahanackové filmy, a preto sa vo filmoch tak
casto vyskytuju scény cestovania alebo putovania: choédza, beh, cesta na
bicykli, autom, vlakom, lietadlom, lodou, na koni. Dokonca aj pohyb vytahu,
alebo réznych koliesok, retazi a pak v strojoch je velmi zaujimavy, preto ho
reziséri radi pouzivaju.

Pohyby kamery: Kamera moze stat na mieste, alebo sa pohybovat. Tento
pohyb moéze byt pomaly alebo rychly, plynuly alebo roztraseny. Pohyby
kamery su efektné, kameraman nam postupne odkryva v zabere celu scénu,
ukazuje to, ¢o sa deje, alebo vytvara napéatie, akciu. Rozoznavame tieto
zakladné pohyby kamery:

e Staticky zdber: Kamera sa nepohybuje.

e Panorama: Kamera sa pohybuje vodorovne doprava alebo dolava.
Panorama ma informac¢nu funkciu, ukazuje sa nou prostredie (mesto,
namestie, izba).

e Jazda: Kamera sa pohybuje plynulo dopredu alebo dozadu na voziku,
sleduje predmet (¢loveka), ktory nakrica.

e Ndjazd: Kamera sa k predmetu (Cloveku) priblizi a to prudko alebo pomaly.
Zdoraznuje sa tak napatie. Vidime hrdinu sediet za stolom a niekto mu
prave oznami zlu spravu. Kamera sa k nemu prudko priblizi, urobi najazd
az na jeho tvar, v ktorej sa zraci Sok.

e Odjazd: Kamera sa od predmetu (Cloveka) vzdaluje a to prudko alebo
pomaly. Odjazdom sa podporuje pocit opustenosti. Hrdina uteka, zrazu
zostane bezmocne stat uprostred namestia. Kamera sa od neho postupne
vzdaluje.
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Druhy strihu: Vo filme sa vyskytuje niekolko
druhov, spoésobov strihu. Kazdy vyjadruje nieco

Svenk: Kamera sa presunie z jedného predmetu (cloveka) na iny predmet
(cloveka). V zabere vidime prekvapenu tvar Zeny. Kamera sa Svenkom
presutie ku dveram, v ktorych stoji muz s kyticou kvetov.

Spolujazda: Kamera sa vezie s pohybujucim sa predmetom (Clovekom)
a sleduje ho zboku, spredu, zozadu, zvrchu. Kameraman sleduje bicyklistu
alebo auto pocas jazdy.

Sklon alebo zdvih kamery: Zdoraznuje sa vyznam urcitého predmetu alebo
detailu. Zloc¢inec napriklad predstiera, ze sedel cely cas za stolom,
neopustil miestnost. Kamera sa vSak skloni dolu aukaze nam jeho
zablatené topanky.

Smyk: Zaber sa skonéi prudkym, necakanym pohybom kamery, Smykom.
Dej sa takto dynamizuje. Postava napriklad bezi po ulici a zrazu sa potkne.
Kamera sa ,zoSmykne“ spolu s hercom na zem a potom spolu s nim
yvstava“ opat na nohy.

iné.

e Linearny  strih: NajbeznejSi  sposob strihu,
prostrednictvom ktorého sa rozprava pribeh. Udalosti
nasleduju po sebe tak, ako sa stali, odohrali. Zdroj:

Krizovy strih: Jeden dejovy prud, ktory sa odohrav: http://us.bestgraph.com/
. - cliparts/bandes-1.html

a priestore, sa rozdeli na dve

zlozky, ktoré divak striedavo sleduje. Ide napriklad o vyjavy

prenasledovania.

Paralelny strih: Spaja dva samostatné dejové prudy do jedného toku.

Paralelny strih ¢asto spaja udalosti, ktoré sa odohravaju v tom istom case

na roznych miestach. Napriklad vojak bojuje na fronte a jeho mila mu

v tom istom Case piSe list.

Retrospektivne zdbery: Strih, ktory ukazuje minuly dej. Tymto sa minulost

ukazuje tak, akoby sa prave odohravala. Casto ide o zazitky, spomienky

hrdinu.

Filmova interpunkcia: Zabery mozno spojit ostrym strihom. Vtedy sa zlepia
priamo za sebou. Alebo sa spoja tak, Ze sa odliSia pomocou takzvanej filmovej
interpunkcie. Filmovou interpunkciou sa oznacuje priestorovy alebo casovy
posun v deji, zmena, pauza.

Roztmievacka: Obraz sa postupne zjavuje z pociatocnej tmy. Roztmievacka
je spravidla sprevadzana zosilovanim zvuku. Z tmy sa napriklad vynori
krajina.

Zatmievacka: Obraz sa postupne zatemnuje az do uplnej tmy. Zatmievacka
je spravidla sprevadzana utlmenim zvuku. Hrdina zaspi a obraz sa
postupne zatemni.

Prelinacka: V jednom obraze sa postupne objavuje zaber iny, stale
zretelnejsi, az povodny ustupujuci nahradi. Prelinacka ma predovsetkym
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spajajucu funkciu. Vidime napriklad skupinu postav, ako kraca
rozmanitou krajinou, na platne sa postupne prelinaju obrazy z putovania
v rozlicnych castiach krajiny, v odliSnej dennej dobe.

e Rozostrenie alebo zaostrenie obrazu: Obraz sa zaostri, alebo rozostri
(rozmaze). Hrdinu napriklad niekto udrie a kamera rozostri obraz.

— m
Otazky:
1. Aky druh filmovej hudby by ste zvolili, keby ste chceli zobrazit <

napditu situdciu (napriklad v horore, sci-fi filme)?
2. Pamditate sa na nejaké filmové triky, ktoré na vas velmi zaposobili?
Viete, ako boli zhotovené?

Zvuk: vSetko, ¢o pocujeme vo filme. Zvuky sa delia na ruchy, zvukové efekty,
rec¢ a hudbu. Zvuk vo filme moze:

e Pochadzat zo zdberu: Vtedy musi byt prepojeny
s obrazom (drevorubac zatne do stromu, ozve sa uder
sekerou);
e Nepochddzat zo zdberu: To, ¢o pocujeme, nevidime
(hrézostrasny smiech v opustenom dome).
e Kontrastovat so zdaberom: To, ¢o pocujeme, je
protikladné tomu, ¢o sa deje (v radiu znie vesela
pesnicka, hoci v miestnosti niekto prave zomrel).
e Posilnovat zaber: Zvuk je prepojeny s obrazom a posilnuje ho (auto prudko
zabrzdi, ozve sa silny Skripot brzd).

Filmovy ¢as: Pozname cas filmu (to, ako dlho film trva v kine) a ¢as pribehu
(to, ako dlho trva pribeh, o ktorom je film). RezZisér nemoze ukazat uplne
vSetko, Co postavy robia, preto si vybera iba to, ¢o je dodlezité z hladiska
filmového pribehu. Filmovy ¢as moéze byt:

e Skrateny: Cas filmu je krat$§i ako ¢as pribehu. Napriklad
cesta do inej krajiny trva vo filme iba niekolko sekund, hoci
v skutoCnosti méze ist aj o niekolko dni, tyzdnov.

e Normdlny: Cas filmu a ¢éas pribehu su rovnaké. Kamera
zaznamenava deje tak, ako sa odohravaju. Kamera sa
pohybuje volne, neprerusuje ju strih. NajCastejSie sa
nakrucaju délezité dialogy.

e Predizeny: Cas filmu je dlhsi ako éas pribehu. Ide napriklad o spomalené
zabery. Sportovci prebehuju cez ciefovu ¢iaru na stadione. Vidime ich bezat
v spomalenych zaberoch, ich svaly pracuju, na tvarach vidiet ohromné
vypétie sil.

28



Uloha:

1. Rozdelte sa do Siestich pracovnych skupin. Budete pozerat ukdzku filmu.
Vasou ulohou bude vsimat si pouzité pruky filmovej reci.

Skupina 1: zameriate sa na kompoziciu obrazu. Co sa nachddza i
v zabere? Ako su rozmiestnené predmety? Ako su rozmiestneni ludia? '
Co sa v zdabere deje? Kto sa pohybuje? Kam? A preco? Pokuste sa

zistit, kde v scéne sa nachadza kamera.

Skupina 2: zameriate sa na velkosti zaberov. Aké ste zachytili? Ktoré z nich
prevladaju? Su ukdazani nejaki ludia v detaile? Ktori? A preco? Ukdzal rezisér
v detaile aj nejaky predmet? Aky? Preco?

Skupina 3: zameriate sa na pohyby kamery. Kedy sa kamera pohybuje? Kedy
sa nepohybuje? Preco? Ukdzal rezisér pohybom kamery nieco zaujimavé? Co to
bolo? Pohybovala sa niekedy kamera spolu s predmetom alebo postavou vo
filme?

Skupina 5: zameriate sa strih, filmovu interpunkciu a ¢as. Poktste sa hladat
prelinacku, roztmievacku, zatmievacku. Kde sa vyskytujii? Preco? Co nasleduje
po nich? Je vo filme miesto, kde sa strihom striedaju dva rozne deje? V ktorych
castiach filmu rezisér nieco z deja vynechal, ktoré zdabery st spomalené?

Skupina 6: zameriate sa na zvuk a hudbu. St vo filme pouzité nejaké zvdastne
zvukové efekty? Kedy ste vo filme poculi najmenej zvuku, kedy najviac? Preco?
Poculi ste zvuk, hoci sa v zdbere nenachddzalo nié, z coho by mohol pochddzat?
Aka bola vo filme hudba? Kedy sme ju poculi? Bola to hudba, ktord hrala
v zdbere, alebo ktord vytvdrala iba atmosféru filmu? Bola pomala alebo rychla?

Zaznacte si, ¢o ste si vSimli. Vystupte pred svojimi spoluziakmi a oznamte im
vysledky svojho pozorovania.

Osvetlenie: Svetlo je jednou z najdélezitejsich stucasti filmu. Ulohou osvetlenia
je zvysit prehladnost zdberu, osvetlenim sa zdoéraznuje to, co
mad vyznam. Pouzivaju sa pri iom rozne lampy, tieniace
dosky.

Hlavny hrdina byva casto najviac osvetlenou postavou vo filme.
Protivnik sa zase neraz pohybuje v polotierioch. V niektorych filmoch
je zamerne vela tmy, tieriov, temnych uliciek (horor, krimindlny film).
Svetlo je prostriedok na vytvorenie atmosféry. Ini atmosféru vytvdra
miestnost, do ktorej cez okno dopadd jasné slnecné svetlo a inti miestnost, v ktorej svieti iba
mald lampa so slabou Ziarovkou.

Farebnost: Farby su tiez ddlezitou sucastou filmu. Dnes je uz technika taka
dokonala, ze farby su cCastokrat ziarivejSie ako v skutocnosti. Vyuziva sa aj
tonovanie (kamerovy filter sposobuje, ze zabery su ladené dozelena, domodra,
dohneda, dozlta). V niektorych filmoch isté farby zamerne prevladaju. To
vytvara zvlastnu atmosféru.
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Niekedy sa farby vyuzivaji na charakteristiku prostredia alebo postav. Hrdina bol kedysi
obleceny v bielom, zloZinec zase v ¢iernom. Podobne aj Zena-blondynka bola dobra, Zzena-
brunetka zase zla. Rychle autd maju casto v akénych filmoch ¢ervenu farbu. V hororoch
byvaju niektoré scény osvetlené hrézostrasSnou zelenou farbou. Ked chce rezisér nakrucat
zabery v noci, neméze ich nakrucat v skutocnej tme, lebo divaci by na platne ni¢ nevideli.
Preto no¢né scény osvetluje mesiac, poulicné lampy, alebo sa nakriicaji v modrom osvetleni.

Efekt: Filmovy efekt je postup, ktorym sa nakruti nejaka udalost, ¢in alebo
dej tak, aby zaposobili na divaka. Efekty mozu byt svetelné, zvukove,
pohybové, priestorové a casové.

Moze ist napriklad o vybuch, ktory na platne vidime niekolkokrat za sebou,
hoci by sa v skutoCnosti odohral iba raz. Alebo sa efektnym spdsobom
pohybuju v zabere nejaké predmety, napriklad auta sa predbiehaju na ceste.
V akénych filmoch sa casto vyskytuju ohromujuce demolacie nejakého
prostredia. Peknym filmovym efektom je zaber na kvet, ktory vidime
rozkvitnut v priebehu niekolkych sekund.

Trik: Filmovy trik je postup, ktorym sa nakrati nejaka neskutocna udalost,
¢in alebo de;j.

Moze ist o nieco Uplne nemozné, napriklad princ vypije carovny napoj a zacne
sa zmensSovat. Carodejnik si prehodi cez plece plast neviditelnosti a cast tela
mu zmizne. Démon sa objavi na niekolkych miestach sucasne. Duch prejde
cez stenu. Chlapec zacne lietat. Hrdina preskoci zo strechy domu na druhu
strechu ponad niekolkometrova ulicu. Alebo moze ist o nieCo mozné, ¢o sa
vSak 2z roznych dovodov neda nakrutit. Preto sa to vyrobi trikom. Napriklad
vybuch sopky, pad lietadla, tinik pre zaplavovou vinou alebo plamenmi ohna.

/ Zapamatajme si!

Kompozicia obrazu: rozmiestnenie predmetov a l'udi v zabere.

Velkosti zaberov: velky celok, celok, polocelok, americky zaber,
polodetail, detail, vel'ky detail.

Zaostrenie: slazi na to, aby sme si v zabere hned vsSimli to, ¢o je dolezité.
Uhol kamery: nadhlad, zaber z pohl'adu o¢i, podhlad.

Pohyb: vo filme sa mo6zu pohybovat predmety a I'udia v zabere, alebo sa
pohybuje samotna kamera. Pohyb kamery moze byt pomaly alebo rychly,
plynuly alebo roztraseny.

Filmova interpunkcia: roztmievacka, zatmievacka, prelinacka, rozostrenie
obrazu, zaostrenie obrazu.

Zvuk: ruchy, zvukové efekty, rec a hudba.

Cas: Cas, v ktorom trvid premietnutie filmu, sa vola éas filmu. Cas,
v ktorom trva filmovy pribeh, sa vola ¢as pribehu. Filmovy ¢as moze byt
skrateny, normalny, prediZeny.

Osvetlenie: slazi na to, aby sa divak zorientoval v zabere, zdoraziuje to,
¢o ma vyznam a vytvara prislusna atmosféru filmu.
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Farebnost: farby sa vyuzivaju bezne alebo zvlastnym sposobom. Vtedy
niektoré z nich zamerne prevladaja, ¢o vytvara zvlastnu atmosféru.

Efekt: ich icelom je zaposobit na divaka, ohromit ho.

Trik: ich ic¢elom je ukazat nieco neskutocné.

0 Na zopakovanie

1.Filmova kamera casto ukazuje v detaile tvare postav. Pozri si nejaky film
v televizii. Ako sa najcastejSie tvaria postavy, ked ich vidiS v detaile? Aké
pocity vyjadruju?

Skus urcit, ktoré predmety, osoby alebo ¢innosti sa vyskytuju vo filme
casto a ktoré iba zriedka:

zlo¢inec, robotnik, prenasledovanie nepriatela, auto, ¢itanie knihy, otvaranie dveri, pekné
dievéa, zbrane, ucenie sa do Skoly, cestovanie v nejakom dopravnom prostriedku,
povzbudenie surodenca, hygienické potreby, domace prace, bitka na ulici, nicnerobenie,
kvety, zdravotne postihnuty ¢lovek, pracovny zapal, pomoc chudobnému

Ked podjdes s rodi¢mi do kina, v§imaj si pouzité velkosti zaberov a pohyby
kamery. Porovnaj ich s televiznym serialom. Kde sa kamera pohybuje viac?
VS8imaj si vo filme scény, v ktorych nepocut takmer nijaky zvuk. Su
napinavé alebo celkom normalne?

Pozri si doma s rodi¢mi nejaky serial a nejaky film. Aka hudba v nich bola?
Pokus sa ju porovnat.

Mas rad filmy, v ktorych je vela trikov? V ktorom filme si ich videl najviac?
Ktory trik sa ti najviac pacil?
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© Stdtny pedagogicky ustav: Spracovali: Mgr. Alexander Plencner (FMK UCM , Trnava),
doc. GaZova (Katedra kulturologie FF UK, Bratislava) marec 2005.

Zivot ¢loveka s médiami

Moc médii a ich ac¢inky na cloveka

Zdroj: http:/ /www.zeit-fragen.ch/BILDER/32_B04.GIF
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1. Zamyslal/a si sa uz nad tym, aku tlohu zaujimaju médid v tvojom Zivote?
Vedel/a by si si predstavit jeden deni bez vyuZivania akéhokolvek média?
Cim by si médium nahradil/ a?

2. Vedel/a by si vysvetlit (uviest konkrétne priklady), ako moézu média posobit
na ¢loveka pozitivne a ako negativne?

Clovek si dnes Zivot bez médii nedokaze ani predstavit. Prostriedky masovej
komunikacie nas sprevadzaju kazdy den a pdsobia na nas urcitym spésobom,
dokonca hovorime, ze moéozu mat nad mnami moc. Média Tudi
ovplyvauju pozitivnhym sposobom, no niekedy mozno ich vplyv oznacCit za
negativny, alebo nezelatelny. V druhom pripade ide o vplyv, ked média Skodia
osobnosti cloveka, napriklad: poskodzuju zdravie, nespravne formuju jeho
postoje, nazory. Pod vplyvom meédii ¢lovek zacne zaujimat pozitivhy postoj
k nespravnym sposobom spravania, ktoré moézu byt nemoralne, spolocensky
neprijatelné.

Prostriedky masovej komunikacie posobia priamo na prezivanie cloveka
v roznych oblastiach:

- rozum—- myslime, ze to, co vidime napriklad v televizii, je skutoc¢na realita
a nadobudame dojem, Ze sme svedkami tejto reality, ako by sme boli priamo
v centre diania.

Spomenme si napriklad na zazitok zo sledovania 3D filmu. Iluziu toho, ¢o bolo
zobrazené, sme ani nevnimali, Uplne sme sa dokazali vzit do scenérie medialnej
reality, ako by to bola skuto¢nost.

- city, emocie - to, ¢o vidime, poCujeme, Citame v roznych médiach, v nas
vyvolava spokojnost, Skodoradost, strach, radost... Mozeme napriklad
spolucitit s obetami prirodnej katastrofy, o ktorej pocujeme v radiu, dalej zazit
strach, ked vidime v televizii Gtok na cloveka (ako prejav nasilia) a zaroven
spokojnost — ako dobre, Ze sa to nestalo mne. Zazivame tiez radost z vitazstva
oblibeného Sportového timu na turnaji, o ktorom sme sa docitali na internete
- predstavy, fantaziu - medialne zazitky v nas vyvolavaju predstavy typu:
keby som sa aj ja mohol stat superstar, byt uznavanym lekarom, mohol Zit
v exotickej krajine, ktort som videl v televizii

- volu (zelania) - medialne zazitky formuju naSe tuzby a Zelania: chcem
vlastnit také auto, aké som videl v reklame, chcem dosiahnut uspech ako
herec, o ktorom som cital v casopise, chcem pomoéct obetiam katastrofy, ktoré
som videl v televizii

- postoje - hodnotime, ¢o nam meédia sprostredkuja, napr. hlasatelku,
politika podla toho, ¢o som o nich ¢ital v novinach, ¢asopisoch

- hodnotové orientacie- ma pre nas velki hodnotu to, ¢o mi média
sprostredkovali a v akej forme: aby som bol velmi bohaty, mal znackové
oblecenie, alebo zil v Stastnej a usporiadanej rodine (tieto hodnoty som videl
napriklad v televiznom filme).

Uloha:




1. Precitaj si uryvky z médii a popis, o akom vplyve médii na zivot
cloveka moézeme hovorit a v ktorych oblastiach.

»Peter Polakovic: internet si ma k sebe priputal“

Odkedy som si v roku 2001 urobil svoju internetovu stranku, vidim, Ze sa vzdy ndjde niekto,
komu internet pomoze. Pomohol mne, ked som bol chory alen vdaka internetu som nasiel
informdcie o moznom lieceni. To ma k nemu len priputalo a drzi ma to dodnes. To je len

pozitivny duch tohto média. *
( Zdroj: Tomas Ulej, ulej.blog.sme.sk in SME 2.3.2005)

»Zlakal ho Top Gun*

»otal som sa obetou reklamy v podobe slavneho filmu T olp

Gun®, spomina na svoje letecké zaciatky podplukovnik -
Scott Buttler. Film nartho tak zaposobil, ze sa aj on stal N
absolventom zndmej Skoly elitnych namornych stihacov. Na
obdivovanych stihackach F-14 Tomcat absolvoval operdciu Pustna burka
v Iraku pred dvandstimi rokmi i bombardovanie pozicii Talibanu a al-Kaidy po

utoku teroristov v roku 2001.
(Zdroj: Sme SME PRILOHY / Vikend [21. 3. 2003]

»USA: Vrah i bankovy lupi¢ sa obracaja“

V Texase sa vzdal policii isty 21-rocny vrah po tom, c¢o videl film Mela Gibsona
Umucenie Krista. Dan R. Leach sa priznal, Zze v janudri zavrazdil svoj milenku.
Povedal, ze film Umucenie Krista sa ho hlboko dotkol a pohol ho k ndprave.
Pred vyse dvomi rokmi vyraboval bankovy lupic James Anderson 25 000
dolarov z banky v Palm Beach Gardens v USA state Florida. Po tom, ¢o si pozrel
film Mela Gibsona Umucenie Krista sa aj tento zlodej obrdtil. Vydal sa policii,
pretoze sa ho film o poslednych 12 hodindch zivota Jezisa hlboko dotkol a on
pocitil tuzbu byt ,cistym®. Policajny hovorca Paul Miller informoval, ze lupic¢

vyhlasil: ,Videl som film Umucenie Krista a to podnietilo moje rozhodnutie.“

Anderson dokonca policajta vyzval, aby si tiez iSiel pozriet tento film.
(Zdroj: http:// www.tkkbs.sk/view.php?cisloclanku=2004033116; 31. 03. 2004)

Média ovplyvniuju nielen prezivanie ¢cloveka, ale aj jeho spravanie. Napriklad:

- pod vplyvom nejakého filmu si moéze zvolit svoju buducu profesiu,

- pod vplyvom médiami sprostredkovaného rozhovoru s filmovou ¢i
spevackou hviezdou moze zmenit predstavu o svojom buducom partnerovi

-pod vplyvom reklamného spotu v televizii kupi produkt, ktory bol
propagovany (uprednostni ho pred inymi, ktoré si kupoval pred tym, ako
videl reklamu)

- v kontakte s druhymi (rodi¢mi) sa sprava v nejakej situacii tak, ako to videl
v oblibenom seriali

-vo volnom case uprednostni sledovanie televizneho programu, hru na
pocitaci na ukor inej ¢innosti, ako napriklad Sportovej aktivity alebo navstevy
muzea

@ Spomenies si na konkrétny priklad, ako média zapédsobili na tvoje
spravanie?
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Moze sa napriklad stat, ze ked sa zamyslime, objavime menSie ¢i vAcSie
zavislosti na médiach. Musime byt preto vnimavi a obozretni a stale sa seba
pytat, ¢i by som sa dokazal slobodne vzdat pouzivania moéjho obltubeného
meédia v prospech inej Cinnosti, z ktorej by mal niekto iny uzitok? Reagujem
napriklad podrazdene, nahnevam sa, ked mi niektory z rodicov
zakdze sledovat oblubenu televiznu reldciu, ¢i zdbavu na

pocitaci?
Stane sa mi, ze som po sledovani filmu, hrani pocitacovej hry,
pocuvani radia - roztrzity, nervéozny, ba az zlostny?

Prejavuje sa to mojim negativnym spravanim sa k druhym?
Pokial objavime negativne vplyvy meédii aich produktov na
naSe spravanie Ci prezivanie, je to pre nas signal zmenit naSe
yskonzumovanie“ tychto meédii a ich produktov. Konkrétne sa to prejavi tak, ze
nahradim sledovanie niektorych filmov a relacii inymi, o ktorych viem, Ze mi
mozu priniest VvACSi Uzitok. Namiesto pocivania niektorych hudobnych
programov, ¢i hrania pocitacovych hier radSej dam prednost inej
c¢innosti — napriklad idem si zaSportovat s kamaratmi, rodic¢mi.

Meédia ovplyvnuju nielen konkrétneho cloveka, ale aj vacsie skupiny ludi.
Vysledkom moze byt reakcia masy I'udi na to, o com média informovali.

Prikladom je reakcia Iudi na celom svete, ktori zacali finan¢ne alebo inak pomahat
obyvatelom krajin juhovychodnej Azie, Indonézie a vychodnej Afriky, postihnutych prirodnou
katastrofou tsunami. Pri tejto katastrofe prislo v roku 2005 o zivot viac nez 300 000 Tudi.
LCudia reagovali hned, ako sa z médii dozvedeli o katastrofe a televizne stanice na
celom svete prinasali obrazky z postihnutych oblasti.

Znamym je priklad kolektivnej paniky viac nez miliona
Americanov v roku 1938, ktorta sposobila rozhlasova hra.

Rozhlasova stanica Columbia Broadcasting in New Yersey

odvysielala adaptacia scien fiction poviedky anglického

spisovatela Herberta Georga Wellesa: Vojna svetov, ktoru

reziroval Orson Wells. Mnohi I'udia, ktori zapli radio uprostred hry, uverili
pribehu, Zze zem ovladli vybojni Martania a zacali hufne utekat zo svojich domovov. Dokonca
sa vyskytli pripady smrti.

Otazky:

1. Poznds dalsie podobné pripady, kedy média vyvolali nejaki reakciu
masy ludi?

2. Pamditas sa na nejaku bezprostrednu reakciu cloveka po tom, co si
precital v novindch, alebo videl nejaky program v televizii?
Informuj, o aku reakciu islo a aky medidlny obsah.

3. Co si myslis, oakom uvplyve média na éloveka mozZno v tomto
pripade hovorit?

IS

J Zapamatajme si!
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Clovek si vzdy neuvedomuje, Ze média uréitym spésobom na neho
vplyvaja. Nikto z nis nie je z tohto vplyvu vyliéeny. Ziadny élovek
sucastou si média. Musime sa ucit rozpoznavat, ako konkrétne na nas
média posobia. Ci ide o vplyvy pozitivne alebo negativne. Mbze sa stat,
Ze to, ¢&o vidime, poéujeme, ¢itame v médidch, nas ,pohne“
k pozitivnhemu spravaniu napriklad k prejavom lasky a pomoci blizkym
¢i cudzim lI'udom. Niekedy sa naopak moze stat, ze média si nas
takpovediac ,priputaji“, stivame sa na nich zavisli. Vysledkom je, Ze
travime vela casu vyuzivanim médii, nedokaZzeme sa ich vzdat a konat
ina ¢innost. Rovnako sa moze stat, Ze tazko spracovavame to, ¢o vidime,
pocujeme, citame v médiach. Je to pre nas signal, Zze takymto obsahom
sa mame vyhybat a menit naSe zvyky vo vyuzivani médii.

O vplyve médii na nas by sme sa mali rozpravat s rodic¢mi, inymi
blizkymi osobami, ktorym doverujeme a sii pre nas autoritou, rovnako s
ucitel'mi a poziadat ich o radu.

P LI
@%\i&é Uloha na doma:

1. Pozri si oblubeny televizny seridl a snaz sa reflektovat medidlne vplyvy
na tvoje myslienky, pocity, fantaziu, tuzby, postoje, hodnotové orientdcie,
spravanie.

2. Prezri si dennu tla¢ alebo casopisy. Ndjdi ¢lanky o pripadoch, v ktorych
média nejakym spoésobom ouvplyvnili zivot ¢loveka. Referuj o vysledkoch
na dalsej hodine.

O zivote ako reality Sou

1. Poznas film Truman show alebo iné, ktoré ,rozpravaju“ o vplyve médii na
cloveka?
2. Vies, ktoré televizne programy su oznacované ako reality Sou?

Urcite ste sa stretli v televizii s typmi programov, ktoré znazornuju realne
zivotné situacie I'udi, spontanne scény. Relacie takéhoto typu oznacujeme ako
reality Sou. Napriklad sa skupina Tudi, ktori sa predtym nepoznali, nastahuje
do spolocného domu. Postupne sa spoznavaju a rieSia rozne ulohy za
pritomnosti televiznych kamier. Su natacani niekedy aj 24 hodin denne.
Divaci maju hlasovanim rozhodovat, kto opusti dom a vyhercom sa stava ten,
kto ostane ako posledny.

Divak je svedkom Zivota druhych fudi, éasto aj trapnych situacii. Uginkujaci
sa spravaju niekedy tak, Ze je to neddstojné, dokonca neslusné. Vac¢Sinou
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konaju podla urcitych pravidiel. Scenar relacie je pripraveny tak, aby na
divakov posobila dramaticky a emotivne. Preto sa tam nachadzaju aj
spontanne reakcie ucinkujucich, ktoré su vSak vyvolané premyslenou
stratégiou autora a reziséra relacie. Ucinkujuci napriklad plact od dojatia,
smeju sa od radosti. Autorom takejto vytvorenej ,reality” je televizny Stab.
Divaci sa radi pozeraju na takéto programy, lebo ich prezivaju ako zabavu,
odreagovanie sa od vlastného zivota ¢i konkrétnych problémov.

Nemali by sme vSak zabudat, Ze sledovanim relacii, kde je ucinkujuci
strapnovany, poniZzovany a vyskytuji sa tu neslusné sposoby spravania,
davame suhlas s takymto spravanim. To je nepripustné! A to aj
v pripade, Ze to uc¢inkujicim nevadi a je to brané ako druh humoru. Pri
sledovani tychto relacii si kladieme otazku, co dokazu média robit
s 'ud'mi.

Na druhej strane sa musime pytat, co su
schopni urobit Iudia s médiami - ako sa
dokazu branit ich vplyvu?

Film Truman show je prikladom takejto reality
Sou.

Film Truman show vytvorila televizna
| spolo¢nost Paramount Pictures azacal sa
premietat najskor vkinach vroku 1998.
Hlavnhym protagonistom filmu je Truman,
ktorého stelesnuje herec Jim Carry znamy
z komédii ako napriklad Maska. Film patri ku
komédiam, ale sprostredkovava velmi poucné
posolstvo. Ako dokaze televizia vstupit do zivota
cloveka aako sa clovek dokaze mnakoniec
z tohto vplyvu vymanit? Truman nevie o tom,
ze ho ako malé dieta adoptovala

© Paramount Pictures 1998

Zdroj:

http://www.impawards.com /1998 eho zivot do vlastnych ruk. 24 hodin nazivo
/truman_show_ver2.htm la ako samostatnu relaciu: ,Truman show“ do
celého sveta. Okolie, v ktorom sa Truman pohybuje, je sprevadzané tisickami
televiznych kamier. Trumanov Zivot je umelo vytvoreny, jeho rodiCia, priatelia,
manzelka, znami — vSetko je vysledkom vyberu tvorcu televiznej Sou a prisne
kontrolované. Truman len postupne prichadza na to, aky neskuto¢ny je jeho
zivot a rozhodne sa zmenit ho.

Uloha:

K )
1. Pozrite si film Truman show, prerozpravajte dej filmu a odpovedajte na ?'
v

otazky. &

1. Uved priklady, ako ovplyvnila Trumanov zivot televizna
spoloc¢nost, ktora ho ako malé dieta adoptovala. Ktoré konkrétne
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udalosti vyvolali v Trumanovi dojem, Ze zivot ktory zije, nie je
celkom normalny?

Moja reflexia: Ako zasahuju média do mojho zZivota? Spominam si, Ze ma
médium nejako ovplyvnilo? Napriklad zmenil som svoje plany, zvyky, lebo
som si chcel pozriet v televizii oblubenu reldciu, alebo som konal podla
rady, ktorti som pocul z média, stravil som viac casu pred internetom, ako
som povodne myslel, kipil som si nieco, co som videl v reklame?

2. Preco l'udia radi pozeraju Trumanovu show?

Moja reflexia: Ktoré programy pozeram rdd v televizii a preco? Aky c¢as
travim pred televiziou denne? Vyberam si premyslene, ktory program
budem sledovat, alebo len prepinam programy a pozeram to, co ma
momentalne zawjima? Zapinam si radio hned, ked pridem domov, lebo
potrebujem nejaku zvukovu kulisu, alebo preto, ze si neviem ndjst iné
zamestnanie?

3. Interpretuj vyjadrenia KriStofa a Marlona:
»Dal som Trumanovi Sancu viest normalny zivot.“
»VSetko je pravda, ziadny podvod, skutoc¢ne ni¢, ¢o v tejto Sou
uvidite, nie je podvod. Je to len pod kontrolou.“

Moja reflexia: Média maju moc tvorit ,realitu“ a ¢o vyprodukuji,
predavat ako pravdivé. Verim, Ze t o - o média prezentuju (piSe sa

o tom v novindch, vysiela v televizii ...), je skutocné a pravdivé? Uved
konkrétne priklady!

4. Ako chapes vyrok Trumanovej zZeny vo filme...:“Pre mina
neexistuje ziaden rozdiel medzi verejnym zivotom a sikromnym
zivotom. Je to moj zivot.“?

Moja reflexia: Ndjdi konkrétne televizne reldcie, ktoré potvrdzuju vypoved
Trumanovej zeny. O aky televizny zdner ide?

5. Ako hodnotiS rozhodnutie Trumana opustit svet, v ktorom zil
a ist do skutocnej reality?

Moja reflexia: Dokdzem sa aj ja vzdat vyuzivania médii a uprednostnit
iny druh ¢innosti? Kedy sa mi to podarilo v poslednom case a kedy nie?
Rozmyslam o tom, co som videl, pocul, cital v médidch s tuzbou zazit to
isté? Snivam obcas o obsahu medidlnej reality?

‘/ Zapamatajme si!

prostriedkom zabavy, odreagovania sa. Medzi takéto relacie patria napriklad castingy,

V relaciach typu reality Sou sa redlne udalosti, zivotné situacie cloveka stavaja
kde sa hl'adaju spevacke talenty alebo herecké ¢i moderatorské osobnosti, ¢i tzv. skryté
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kamery. Relaciami typu reality Sou si aj také, ktoré prezentuja sikromny zivot ¢loveka
a ten sa stava zabavou pre divaka.

Pri sledovani takychto relacii by sme mali vnimat, ¢i a¢inkujici nie je

strapfiiovany, poniZovany, ¢i sa tu nevyskytuji neslusné sposoby spravania. Nemali by
sme zostat Tlahostajni a zareagovat mnapriklad prepnutim na ind relaciu alebo
nepozeranim relacie. M6Zeme sa pokisit tieZ napisat list (mail) do redakcie ako ohlas
na relaciu a odovodnit, s ¢im sme nespokojni.

0 Na zopakovanie

1. Vysvetli vyrok: "Média moézu byt dobrym sluhom, ale zlym panom".
(Ondrej Krajnak)

2. Ako mo6zu meédia vplyvat na cloveka? Uved konkrétne priklady.

3. Ide o skutocnu realitu, ktora sa zobrazuje v ramci programom reality
Sou?

4. Najdi vo filme Truman show konkrétne pripady situacii, v ktorych bolo
zobrazené, co vSetko dokazali média urobit s lTudmi

5. Povedzte aspon jeden pripad z filmu, v ktorom bolo zobrazené, co
dokaze urobit clovek s médiami (ako sa proti nim postavil).

6. Ako by si sa zachoval, keby v relacii typu reality Sou bol ticinkujuci
ponizovany alebo zosmieSnovany?

Literatura:

1. Luksch, Manu: Vom Leben als Soap Opera. Die Truman show. In:
http://www.heise.de/tp/deutsch/inhalt/kino/3294/1 html.

2. Reifova, Irena: Slovnik medialni komunikace. Praha : Portal, 2004.

3. http://www.fksfl.de/FKSFL/Autoren/Schenkel /Schenkel.pdf

4. Ilustraéné obrazky ClipArt na lokalite Microsoft Office Online

© Statny pedagogicky tistav: Spracovala PhDr. Viera Kacinovd, mdj 2005
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Meédia a nasilie
na priklade akénych filmov, hororov,
kriminalnych filmov

Nasilie v médiach - fikcia alebo skutocnost?

1. Co si predstavis, ked podujes slovo ndsilie?
2. V ktorygch druhoch médii si sa stretol/la s nasilim a v akych podobdch?
3. Ktory z obrazkov ma blizsi vztah k realite a preco?

Zdroje:
Obrazok 1 FOTO Columbia TriStar, http:/ /www.kabell.de/film /fotogalerien/, 12.10. 2004
Orazok 2 FOTO AP, http://news.bbc.co.uk/1 /hi/world /middle_east/3705784.stm, 1.10. 2004,

Medialne nasilie charakterizujeme ako: medidlne zobrazované konanie
Cloveka, skupiny osob c¢i neludského tvora, ktoré je nasmerované ublizit
niekomu (niecomu), zranit ¢i znicit niekoho (nieco). Medidlne sa zobrazuje aj
"prirodzené ndsilie”, ako su katastrofy, nehody, nestastia. Povodcom ndsilia je v
tomto pripade c¢lovek alebo nejaky prirodny zivel.

V roznych druhoch médii, ako noviny, ¢asopisy, televizia, film, video, videohry,
pocitacové hry, sa vyskytujui znazornenia nasilia, ktoré maju réozny vztah ku
skutocnosti. RozliSujeme tzv. medialne zobrazované fiktivne nasilie a medialne
zobrazované realne nasilie.

Medialne zobrazované fiktivne nasilie neodraza skuto¢nost. Zobrazované
nasilné udalosti su fiktivne, vymyslené a spracované (inscenované) Specialne
pre publikum (Citatelov, divakov, posluchacov). Ich dej niekedy moze byt
inSpirovany skuto¢nostou, nikdy ju vSak bezprostredne neodraza.

Pri sledovani nejakého hraného filmu sa nam sice niekedy moze zdat, Ze to co
vidime, sa mohlo skuto¢ne stat, je to vSak len dojem. Prejavy nasilia su
neskutocné aj sposobom realizacie. Napr. vidime verne zobrazené utrpenie
medialneho hrdinu, ako preziva bolest. Herec, ktory predstavuje hrdinu, vSak
netrpi. Tento dojem, ZzZe zobrazované je skutocné, nadobudame vdaka
pouzitym kvalitnym technickym prostriedkom, praci kamery, S$pecialnym
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efektom a trikom, dobrej dramaturgickej vystavbe deja, kvalitnym hereckym
vykonom. Medialne zobrazované fiktivne nasilie sa vyskytuje vo filmovych a
televiznych zanroch, ako su: akény film, kriminalny film, horor, fantasticky
film, western.

Medialne zobrazované realne nasilie odraza nasilné ¢iny, ktoré sa odohrali v
skutocnosti. Realne nasilie je zobrazované médiom a upravené Specialnym
sposobom pre publikum (Citatelov, divakov, posluchacov). Ide o medialne
zobrazované prejavy nasilia na konkrétnych osobach, ktoré ziju alebo zili v
minulosti, dalej o prejavy nasilia v konkrétnych situaciach, javy, ktoré
existuju, existovali.

Na obrazkoch vidime napr. skutocnu smrt cloveka, skuto¢ne bombardované
mesta, naozaj rozbité auta. Televizia ako médium nam ukazuje aj prostredie,
kde sa nasilnosti odohrali: napr. konkrétne mesto, konkrétnu ulicu.

Medialne zobrazované realne nasilie sa vyskytuje v televiznych a filmovych
zanroch ako televizne spravodajstvo a dokumentarny film.

— — . — W o —]

Otazky:

s nasilim?
2. Myslis si, ze sa v médidach vyskytuje vela nasilia? Zdovodni svoju
odpoved.

Q-
1. V ktorych dalsich filmovych ¢i televiznych zdnroch si sa stretol/la f

J Zapamatajme si!

Medialne znazornovanie nasilia:

Médium: noviny, ¢asopisy, televizia, film, video, videohry, pocitacové hry.
Filmové a televizne zanre: akcény film, kriminalny film, horor, fantasticky
film, western, spravodajstvo, dokumentarny film a iné

Vztah k realite: realistické a fiktivne

Formy: fyzické (zranenia, tryznenia, znasilnenia, bitky, vrazdy) a psychické
(vydieranie, nadavky, hrozby).

Nasilie vo filmovych zanroch

1. Sledujes horory, akcéné filmy, krimindlne filmy a preco?
2. Su to tvoje oblubené zdnre? Porozprdvaj obsah niektorych takychto filmov
a popis, s akymi prejavmi ndsilia si sa tu stretol/la.

Kazdy z uvedenych filmovych Zzanrov maju Specialne a typické sposoby
zobrazovania medialneho nasilia.

Filmovym a televiznym zanrom akény film st oznacované filmy, pre ktoré je
typické napétie a riziko, ktoré sa stupnuje. Hrdinovia stale nieco riskujua, ziju
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v ohrozeni vlastného Zivota, alebo maju strach z ohrozenia Zivota inych Iudi
(napr. svojich blizkych, znamych). Motivom konania kladnych
hrdinov je Casto zachrana l'udi, ludstva ¢i iné motivy. Hrdinovia % su
Casto vystaveni skusSke odvahy, odkazani sami na (»;:\:P
seba. Riziko sa rozhodnu podstupit slobodne, N
nemuseli to spravit.

ﬁ. \5

I'/;r -

le

Rozhodujucimi momentmi filmu je stretnutie s

predstavitelmi zla, typické su duely, bojové scény, ktoré

nam "vyrazaju dych" a pri ktorych nam "tuhne krv v
zilach". Aby sa dosiahlo napatie, je nasilie sucastou
akénych filmov v roznej intenzite a formach od l'ahSich az po brutalne,
spojené s mnozstvom krvi, exploziami, prestrelkami, nahanackami.
Nasilie ma signalizovat riziko a nebezpecenstvo. Od divaka sa ziada intenzivna
pozornost, dej prebieha vel'mi rychlo a je dynamicky. Divak sa musi pri
sledovani filmu nadmieru sustredit, aby dokazal pochopit vSetky zobrazené
skutocnosti v suvislostiach. Typickymi znakmi akénych filmov je vyvolanie
neistoty, ako dopadne pribeh. V popredi rozpravania deja su casto akcné
scény, Specialne efekty a pocitacové animacie. Medzi zname akéné filmy patri
napr. Mission possible ¢i James Bond.

Filmovym a televiznym zanrom kriminalny film st oznacované
filmy, ktorych obsahom je nejaky zlo¢in, jeho priprava, realizacia
a odhalenie. V televizii sa s nim stretavame aj ako s
krimiserialom, ktory pozostava z viacerych casti (napr. znamy
InSpektor Colombo). Kriminalny film tvoria viaceré podzanre,
ako napr. policajné filmy, gangsterské filmy, detektivne
~/ filmy, ktoré maju Specialnu dejovu liniu. Typickymi témami
su: vyrieSenie nejakého zloCinu inSpektorom, policajtom,
4 detektivom na zaklade indicii, dokazov, vypovedi svedkov,
' vtiahnutie nevinného do kriminalnych situacii. Vyskyt nasilia

v roznych formach je rozdielny, zavisi od titulu. V niektorych sa vyskytuje
zjavne a casto vo forme prestreliek a nahanacéiek (napr. Miami Vice), inde
ide skor o ojedinely vyskyt (Derrick). V kriminalnych filmoch a serialoch,
sériach moézu byt nasilné scény zobrazené tak, aby sa podobali na

divakov strach a

skutocnost.
Dej filmu

pribeh, odohravajuci sa v

v strasidelnych domoch,
hororoch sa deju udalosti, ktoré
vystupuyju tu nam
napr. zivé mftvoly Zombies,
psychopaticki sériovi
vrahovia. ZvacSa ide EENEEs EMEte o bytosti, ktoré neexistuju v
skutocCnosti a su Zdroj:http://us.bestgraph.com/clipa-| velmi nasilnické a brutalne.
Dej filmu prebieha rts/divers _ha-1.html podla istych pravidiel. Napr.

e

oznacované ako
horor je typické,

Pre filmy, ktoré su
filmovy a televizny zaner
Z e vyvolavaju u Thar
pocit hrozy, zdesenia.
tvori nejaky strasidelny
typickom prostredi napr.
temnych hradoch. V
nas znepokojuju,
neprijemné postavy,
monstra,
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clovek sa premeni na priSeru po uhryznuti vlkodlakom alebo upirom, ktorého
je mozné identifikovat a znic¢it pomocou osvedcenych prostriedkov (cesnak,
denné svetlo). Aj ked clovek pozna tieto filmy, vie, ako sa bude pribeh vyvijat,
je schopny sa bat, prezivat hrozu a zdesenie. Znamym autorom
hroézostrasnych filmov je Alfréd Hitchcock znamy napr. dielom Vtaci.

e . e o R

Otazky:

1. Ktoré z nasledovnych postav su typické pre horor, krimindlne filmy
a akcné filmy? Dopln dalSie pre kazdy zaner.

zombie, upir, matohy, l'udia - vrahovia, carodejnice, vlkodlak, roboti,
tajni agenti, vysSetrovatelia, policajti

2. Ktoré z tychto postav nepredstavuju redlne nebezpecenstvo pre cloveka?
3. Preco sa clovek boji (méze bdt, ked pozerd horory, krimindlne filmy a akéné
filmy)?

‘/ Zapamatajme si!

Sledovanie nasilia v médiach posobi na cloveka c¢asto negativne:
vyvolava v nom neprijemné pocity, ako strach, azkost, sklon agresivne
sa spravat. Casté sledovania filmov, televiznych programov s prvkami
nasilia moze mat za nasledok, Ze si ¢lovek na nasilie zvykne ako na
nieco samozrejmé, stane sa menej citlivy a Iahostajny k prejavom
nasilia v zivote, vo svojom okoli. Preto je dobré obmedzit svoj "konzum"
medialneho nasilia, alebo ho casto aj uplne vylucit (nepozriet si urcity
film, nasilnda scénu).

0 Na zopakovanie

1. Spomen si na nejaky film, kde bolo prezentované nasilie. Popis, aky to bol
filmovy C¢i televizny zaner a aké pocity ste mali pri sledovani nasilnych
scén.

2. Prirad nasledovné udalosti k medialne zobrazovanému realnemu alebo
fiktivnemu nasiliu. Vysvetli, aké podmienky musi splinat zobrazenie tychto
udalosti, aby ich bolo mozné priradit k tymto kategoriam.

utok prisery, teroristicky utok,
vojna v Iraku, bitka zlodejov vydieranie cloveka

3. Co maju spolocné a ¢o odlisné horory, kriminalne filmy a akéné filmy?
VSimaj si najma kategorie ako vztah k realite, postavy, prejavy nasilia.
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Y ¢ .
§%\\§% Uloha na doma:

1. Prezri si aktudlny televizny program viacerych televiznych stanic. Tvojou
ulohou je ndjst filmy c¢i iné televizne programy, o ktorych predpokladads, ze
budu obsahovat nasilie. Spolu s rodicom si vyber jeden film, program, ktory
je urceny alebo pnstupny pre tvoju vekouviu skupinu (spomerite si na

smajlikové oznacenia ;; a pre niektorych aj
) @/

Pozri si vybrany televizny program ¢éi film. Vsimaj si a pokus sa

zaznamenadt:

1. Akého zanru bol film, televizny program?

2. Aky druh nasilia sa tu vyskytol, fyzické (bitka, kopance...) resp. psychicke
(vydieranie, natlak) nasilie?

3. Aku intenzitu malo nasilie, ktoré ste videli vo filme ¢i televiznom programe
(mnozstvo nasilnych scén a brutalita) ?

4. Z vasho pohladu bolo vo filme, ¢i programe viac obeti (tych - ¢o trpeli kvoli
nasiliu), alebo uto¢nikov (ti - ¢o podnietili nasilie)?

Teraz si vyber nejaku scénu z filmu, televizneho programu a popis:

5. Z akej perspektivy sa vyskytovalo nasilie (obet, ¢i Gtocnik)?

6. Nasilie pochadzalo od dobrého ¢i zlého hrdinu?

7. Preco bolo nasilie pouzité? Aky bol ciel pouzitia nasilia? Ako prostriedok na
dosiahnutie niecoho, ¢i vyvolané ako "obranna reakcia" alebo spontanne
(zlost)?

8. Aky druh nasilia sa tu vyskytol? Fyzické (bitka, kopance...), resp.
psychické nasilie?

9. Bolo pouzitie nasilia legitimne (zo strany policie ako obranna reakcia, v
sebaobrane), resp. ilegalne (zlodej, zlo¢inec) ?

10. Co sa stalo, ked bolo spachané nasilie? Boli ukazané nasledky nasilia?
Boli tieto nasledky vierohodné?

11. Aké boli sankcie za pouzitie nasilia? Odmena alebo trest?

12. VSimnite si pric¢iny konfliktu. Navrhnite iné nenasilné rieSenie.

13. Situacia, v ktorej sa odohralo nasilie, vam bola znama ¢i neznama? Mohla
sa podla vasho nazoru naozaj stat?

14. Ako ste sa citili po zhliadnuti nasilnych scén? Mali ste niekedy pocas filmu
strach?

V pripade, ze nevie§ odpovedat, popros rodicov, aby ti pomohli odpovedat na

otazky. Na hodine referuj o vysledkoch prace.

Literatura:

1. BONFADELLI, H. : Medienwirkungsforschung II. : Anwendug in Politik,
Wirtschaft und Kultur. Konstanz : UVK Medien, 2000, s.228-229.

2. KUNCZIK, M.: Zdklady masové komunikace. Praha: Karolinum, 1995.

3. MIKOS, L.: Gewalt ist nicht gleich Gewalt. In: Medien praktisch, ro¢. 27,
2003, ¢.1, s. 12-17

4. PARKINSON, D.: Oxfordska encyklopedie - Film, Praha, SVOJTKA a VASUT
1996
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S. ROTHER, R.: Sachlexikon Film. Reinbeck bei Hamburg : Rowohlt, 1997,
s.13
6. http://www.bender-verlag.de/lexikon/

© Statny pedagogicky ustav: Sprac. PhDr. Viera Kadinovd, oktéber 2004. In

Viera Kacinova a kol. Experiment. ucebné texty medidalnej vychovy pre 5.-9.
roénik ZS. Bratislava : SPU, 2005.

Prvky nasilia v spravodajstve

1. Popis svoje pocity, ked vidis takéto obrdzky?
2. Zaujimaju ta prispevky v televiznom spravodajstve, ktorych témou su
nestastné udalosti, kriminalita, vojenské konflikty a katastrofy?

Zraneny Palestincéan je prevezeny do 11.9.2001. Teroristicky utok na
uteceneckého tabora v Jabliyi World trade centre v New Yorku
Zdroje:

Obrazok 1: FOTO AP, 13 oktébra 2004, http://news.bbc.co.uk/1/hi/uk_politics/3740510.stm
13.10.2004
Obrazok 2:www.guenter-schulte.de/proben/.../ skulptur_und_malerei.html; 26.10.2004

Realne nasilie sa zobrazuje v médiach, pretoze nasilie je sucastou reality o
ktorej sa musi informovat. Prezentacia realneho nasilia stvisi s plnenim
informacnej funkcie média. Nasilie je predovSetkym sucastou tlaceného,
televizneho a rozhlasového spravodajstva.

O nasili v podobe roznych krimindlnych Cdinov, teroristickych akcii, vojen,
katastrof ¢i nesStastnych udalosti, ktoré sa skutocne stali, sa najcastejsie
dozvieme z televiznych, rozhlasovych ¢i novinovych sprav.

Realne nasilie je tiez obsahom dokumentarnych programov ¢i filmov, ktoré sa

pokusSaju priamo zachytit a zobrazit bezprostrednu skutocnost, realne fakty,
zivotné okolnosti (z politiky, prirody, kultury).
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V meédiach sa casto stretavame s nasilnickymi ¢inmi, v ktorych utocnici
sposobia smrt niekoho ¢i znic¢enie niecoho. Zobrazuji a popisuji sa priciny
vyvolania udalosti (¢o ju sposobilo), jej priebeh (rozvinutie konfliktu)
a nasledky (ukazuja utrpenie obeti). O nasilnych udalostiach meédia
prinasaju spravy bud jednorazovo (o udalosti sa piSe len jedenkrat) alebo
periodicky (sleduje sa pokracovanie a zaver udalosti).

Udalosti plné nasilia v zavislosti od témy a spdsobu spracovania (textova i obrazkova cast)
V nas vyvolavaju rozne emocie. Zviacsa prevazuje sucit
s obetami, strach (z toho, ze podobné udalost’ sa moze stat’ aj mne, mojej rodine), hnev (svet je
zly), bezmocnost’ (nemo6Zem sa nijako branit’, zmenit situaciu). Na druhej strane m6Zu realne
nasilné udalosti v médiach podnietit’ 'udi k prejavom solidarity, ochote pomdct’ a socialne sa
angazovat’.

Média najméa komercné a bulvarne, ale rovnako tiez seriozne ¢asto zobrazuju
nasilné udalosti s cielom vyvolat senzaciu, zaujat, pritiahnut divaka.
Preto imyselne vyhladavaju takéto udalosti, aby o nich mohli informovat.
Snazia sa prezentovat nasilnu udalost, aby oslovila najma emocie divakov, a
tak ich viac zaujala.

Média uprednostinuju takéto spravy, a to sa prejavuje v tom, Ze o nich
citame v novinovych titulkoch na prvych stranach, ¢éi pocavame,
sledujeme v televiznych spravach na prvych miestach. Takéto
umiestnenie ma zdoraznit, Ze ide o dolezité spravy.

e . N e WS s e ==
Otazky: s

1. Sledujes televizne noviny? Ako ¢asto a v ktorej televizii? Myslis si, ze sa
nich vyskytuje vela nasilia?

2. Myslis si, ze je dolezité, aby sa ludia o neStastnych udalostiach dozvedeli?

3. Rozprdvas sa s niekym o udalostiach, ktoré si videl/a, pocul/a, cital/a
v spravach? S kym a preco prdave s touto osobou (tymito osobami)?

4. Ako reagujes, ked uvidis v novindch, alebo v televizii fotografiu ¢i obrdzok
mftveho cloveka, ktory sa stal obetou nasilia?

S. Komentuj nasledovny vyrok: "zla sprdva je dobra sprava a dobrd sprava nie
je ziadna sprava’, alebo: "nasilie je medidlne ucinnejSie ako Ziadne nasilie".

6. Na zdklade toho, ¢o vidis v televizii, ¢o ¢itas v novindch, o ¢om pocujesS v
radiu mas pocit, Ze je vo svete vela nasilia?

Q/ Zapamatajme si!

Medialne zobrazované realne nasilie na cloveka zviacéSa viac citovo
zaposobi ako medialne zobrazované fiktivne nasilie (z kriminalnych
filmov, hororov). Casté "konzumovanie" reilnych nasilnych udalosti, ako
sii vojny, katastrofy, nesStastia v spravodajstve, v nas moéze vyvolat
dojem, Ze zijeme vo svete, kde sa musime stale obavat nebezpecia,
ohrozenia. Vznikne tak nespravny obraz o realite.
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Média vo vSeobecnosti v menSej miere prinasaju informacie o
pozitivnych udalostiach, ako su Stastné okamziky v Zivote ¢loveka, ktoré
svedcia o tom, Ze nas zivot ma aj pekné stranky, ktorych je viac ako
tych negativnych. O tychto udalostiach sa oplati informovat a tiez o nich
citat, ¢i pocuavat.

Niekedy medialne zobrazené realne nasilie moze vzbudit sicit s obetami
a podnietit k prejavom pomoci a socialnej angazovanosti.

Uloha (Skupinova praca)

'I.J

“I- | 1 .‘ -. *
.*_-

;ﬂ

Zdroje:

Obrazok 1: FOTO - REUTERS: http://www.sme.sk/default-20040908.html, 8.9.2004
Obrazok 2 FOTO - CTK/AP http://www.sme.sk/default-20040907.html, 7.9.2004
Obrazok 3: FOTO - REUTERS: http://www.sme.sk/clanok-1739776.html , 4.9.2004
Obrazok 4: FOTO - TASR/EPA: http://www.sme.sk/clanok.asp?cl=1739773, 4. 9. 2004

1. Vytvorte skupiny (3-4). Obrazky, ktoré medidlne zobrazuju skutocnu udalost
spolu suvisia a vytvdaraju dejovi liniu. Usporiadajte ich podla casovej
naslednosti.

2. Skuste prerozpravat dej pribehu (co sa mohlo stat) podla jednotlivych
obrdzkov a vymyslite sprievodné komentdare k obrdzkom. \

3. Aké prejavy solidarity s obetami nasilia su prezentované na i )
obrazku?

4. Ako by ste mohli vy vyjadrit solidaritu s obetami takéhoto ¢i &
podobného nasilia?

S. Prezentujte vysledky prdce skupiny a navzajom diskutujte.
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@Rozmy’s'l’al/ a si, o ktorych pozitivnych udalostiach by si chcel/a
byt napriklad v televiznych novindch informovany/a a nenasiel/la si ich tam?
Porozpravaj o nich.

6. Skuste v skupinke pripravit spravy o takychto udalostiach a zostavit
hlavnu spravodajsku televiznu reldaciu.

0 Zopakujme si !

1. Preco sa v spravodajstve (tlacenom, televiznom a rozhlasovom) vyskytuje
vela nasilnych udalosti?

2. Spomen si na priklad medialne prezentovaného realneho nasilia, ktoré na
teba najviac zaposobilo. Porozpravaj, o aku udalost iSlo. Kedy sa stala tato
udalost?

3. Ako na cloveka moze zaposobit medialne spracované realne nasilie?

Yo
%\i’g Uloha na doma:

1. Vyber si jeden priklad medidlne prezentovaného redlneho nasilia (o ktorom si
pocul/a, dcital/a, ktory si videl/a) a pokius sa ho spracovat jednym z
nasledovnych spésobouv:

e napis spravu

e nakresli obrdazok

e zostav kolaz

e vytvor hypermédium (prezentuj fotografie, text alebo hudbu na pocitaci).
Prezentuj vysledky svojej prdace na hodine.

Literatara:

1. Hajduchova, Andrea: Vojnové spravodajstvo deti nemaju pozerat samé. In:
Sme, 26.3.2003, s. 5.

2. Kunczik, Michael - Zipfel, Astrid: Gewalt und Fernsehen: 10 Antworten. In:

Materialien Medienpadagogischer Forschungsverbund Sudwest.
http://www.mpfs.de/materialien/infoset/gewalt und_fernsehen.html

3. Mander, J:"Schafft das Fernsehen ab!" Reinbej b. Hamburg, 1979.
In:http:/ /www.learnline.nrw.de /angebote /friedensfaehigkeit/medio /k2950.
htm

4. Ilustraéné obrazky ClipArt na lokalite Microsoft Office Online

© Stdatny pedagogicky tstav: Spracovala PhDr. Viera Kacinovd, oktéber
2004.
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Hrdina z filmu, osobnost televiznej obrazovky -
moj vzor a idol
1. Poznas filmovu postavu Legolasa? Preco je podla teba filmovym hrdinom?

2. Kto je podla tvojho ndazoru filmovym hrdinom? Poméze ti obrazok
Legolasa.

Zdroj: http:/ /www.poster.de /Lord-Of-The-Rings /Lord-Of-The-
Rings-Photo-Lord-Of-The-Rings-6229479.html

" Legolas z Pana prsteriov”

Hrdina je clovekom, ktory si vdaka svojmu spravaniu zasltzi obdiv okolia.
Vyznacuje sa obdivuhodnymi vlastnostami ako sila, odvaha, rozvaznost. Jeho
spravanie moézeme oznacit za dobré, pre inych Iudi prospesné. Rovnako vo
filmoch vystupuju filmové postavy, ktoré nas uputaju svojimi vlastnostami,
spravanim, filmovi hrdinovia.

Taktiez televizia nam prezentuje postavy, najmé svojich moderatorov,
moderatorky, ktoré si ziskaju nasu pozornost ¢i sympatiu. Hovorime o nich
ako o osobnostiach televiznej obrazovky. Velku rolu tu zohrava ich vzhlad,
oblecenie, ismev, milé a prijemné vystupovanie. Stava sa, ze nas filmova
postava, Ci osobnost televiznej obrazovky zaujme natolko, Ze by sme sa jej
chceli podobat.

Otazky: .

1. Vymenuj, ktoré filmové alebo televizne postavy sa ti pacia a ¢im ta upttali?-

2. Mas oblubeného televizneho moderdtora, ktorého obdivujes a na ktorého
si sa chcel/la podobat? Preco?

3. Pacia sa ti filmy alebo televizne programy, v ktorych hraju tvoji oblub
herci?

4. Pozerdvas filmy alebo televizne programy len preto, ze tam hraju tvoji
oblubeni herci?
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Film (najma hrany) a televizia vytvaraju svoj vlastny svet: zobrazuju nam
umelo vytvorené situacie, ktoré sa casto nemohli stat, alebo nam prinasaju
priklady zivotnych okolnosti a spravanie postav, ktoré su vzdialené naSej
realite. Televizia a film nam prinasSaju vyseky zo zivota medialnych hrdinov,
dosledky ich spravania casto vobec nie si zobrazené, alebo si zobrazené
zjednodusene.

Niekedy sa nam vo filmoch prezentuji vzory spravania cez postavy
medialnych hrdinov, ktoré nie je vhodné napodobnit. Napriklad hrdinovia
klamu, kradnu, podvadzaju, nenavidia, urazaju, zabijaju inych Tudi. To su
sposoby spravania, ktoré nie su spravne ani ked tuto postavu hra obltubeny
herec ¢ herecka - nemali by si teda ziskat naSe sympatie. Ci si film
pozrieme alebo nie, by nemalo zavisiet len od pritomnosti obl'ibeného ¢i
zboznovaného herca ¢i herecky. Tiez si musime vSimat, aké postavy
zobrazuje a ako sa tieto spravaji.

Pokial vieme, Zze sa nam vo filme alebo v televiznom programe ponuka
mnozstvo negativnych vzorov spravania, nemali by sme podcenit ich mozny
ucinok na nas a rozmysliet si, ¢i chcem takéto obsahy pozerat. Dokonca sa
mozem rozhodnut dané programy nepozerat aj ked to bude v niektorych
pripadoch hrdinské rozhodnutie.

Uloha: -
¥
1. Vyber si oblubeného filmového alebo televizneho hrdinu, pokus sa vzit do g
jeho postavy a zahraj jeho rolu v nejakej situdcii, ktort si videl. Snaz sa

pritom dobre vystihnut jeho typické charakterové ¢rty alebo spravanie. Pokial
potrebujes, prizvi si na pomoc spoluziakov. Ostatni spoluziaci hadaju, o ktort
filmovu alebo televiznu postavu ide.

Na zaver sprehladnite v tabul'ke na tabuli:

Ako sa sprava/la Aké doésledky to Spravam sa aj ja Co by sa stalo,
moja ma/malo? niekedy ako moja keby som sa ja
obIibena obIibena tak spraval/a ?
filmova /televizna filmova/televizna

postava? postava?
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e . e W e e
Otazky:

1. Mas svoj zivotny vzor? Ak dano povedz, preco si si zvolil prave tento vzor.

2. Aké vlastnosti ma mat podla teba clovek, aby bol vzorom pre inych?

3. Myslis si, ze tvoji oblubeni herci, herecky su taki aj v skutocnosti, ako
prezentujii vo filmoch? Co vies o ich Zivote a odkial?

4. Stretol/la si sa niekedy nazivo s nejakym hercom, hereckou. Zaujal/la ta?

Filmovych a televiznych hercov pozname len z urcitych fiktivnych
"vytvorenych" situacii, kedy hraju svoje postavy, vystupuju v rovnakych
alebo podobnych ulohach. V televizii, vo filme sa nam prezentuju umelo
vytvorené obrazy peknych a aspesnych "hrdinov". Niekedy si tieto postavy
idealizujeme, neuvedomujeme si, ze v skutocnosti ide o obycajnych Iudi, ktori
zija v kazdodennej realite ako my. V&acSinou tiez maju uplne odliSné
vlastnosti, akymi nas vo filme, na televiznej obrazovke uputali. Maju svoje
silné i slabé stranky, dobré i zlé vlastnosti ako kazdy z nas.

Uloha: e
— , . . ]
1. Porovnaj obidve fotografie a skts povedat, v com sa lisia. \f
2. Myslis si, ze jeden z obrdzkov verne zobrazuje herecku Liv Tyler? &
Preco?

3. Dokdzes si herecku predstavit v nejakej obycajnej zivotnej situdcii, napr.
musti ist k zubdrovi a ma strach, alebo musi ist vysypat smeti a nechce sa
jej? Co by asi povedala v takejto situdcii? Vymysli pre kazdy obrdzok text.

Zdroj: http:/ /www.poster.de/Tyler-Liv/Tyler-Liv-Photo-Liv-Tyler-6226388.html
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~/ Zapamatajme si!

Pri sledovani filmu, ¢i televiznej relacie si musime klast otazku, aké
vzory spravania nam ponukaju medialni hrdinovia. Je dodlezitejsie
sustredit sa na spravanie filmovych a televiznych hrdinov ako na ich
vonkajsi vyzor. M6Zzeme ho hodnotit ako prospesné pre druhych I'udi,
alebo hrdina svojim konanim niekomu Skodi, ubliZuje? Nas obdiv si
zasluzia len uslachtilé sposoby spravania hrdinov. Takéto su totiz hodné
napodobnovania aj v realite.

Filmova a televizna realita nam mozZze na jednej strane ponuknut
skutocné vzory spravania, no nesmieme 2zabudat, Ze ma schopnost tvorit
vlastnu realitu a poniknut nam umelo vytvorené obrazy najma peknych
a uspesnych "hrdinov". To je casto vzdialené skutocnosti. Pre cloveka ma
preto vel'ky vyznam hladanie si osobnych vzorov.

Vzorom pre cloveka su I'udia, ktori sa v realnom svete dokazali prejavit
svojimi pozitivhymi vlastnostami ako napriklad laskou k druhym I'nd'om,
sebaobetovanim, neboli egoisticki, zaslazili sa o mier medzi l'ud'mi ¢i
narodmi. Pre ¢loveka je dolezité hladat vzory najmd v realnom Zivote a
vyberat si pozitivne ¢rty spravania, ktoré sa ma snazit napodobnit.

0 Zopakujme si!

1. Preco si mysli§, Ze obIibeni herci, herecky su zvdcSa mladi a pekni?

2. Vysvetli, preco potrebuje Clovek realne vzory spravania viac ako tie, ktore
mu ponuka film, televizia?

3. Vyjadri svoj suhlas ¢i nesuhlas s myslienkou: "Mojim kritériom pre vyber
filmu, televizneho programu nie je len pritomnost oblubeného herca, ale tiez
pozitivne vzory spravania filmovej postavy".

4. Rozhodni sa, ktoré z uvedenych osobnosti by si si zvolil za svoj vzor
spravania: Matka Tereza - nositelka Nobelovej ceny za mier, Nicole Kidman
- drzitelka Oscara 2003 za hlavnu ulohu vo filme Hours , Albert Einstein -
svetoznamy fyzik, tvorca teorie relativity, Aneta PariSkova - patnasobna
drzitelka ceny najoblibenejSej moderatorky roka. Zdovodni odpoved.

gﬁ% Uloha na doma!

1. Prines si na hodinu plagdty tvojich oblubenych filmovych ¢i televiznych
hrdinov.

Literatara:

1. CZUMOVA, Christine et al. ca. 1990. Identifikation: Unterrichtsmaterialien zur
Medienerziehung: 5.- 9. Schulstufe. Wien : Bundesministerium flir Unterricht,
Kunst und Sport, ca. 1990. 39 s.
© Statny pedagogicky ustav: Spracovala PhDr. Viera Kadinovd, oktéber 2004.
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Filmovy kritik

Kto su filmovi kritici?

1. Poznds prestizne ocenenia filmovych tiloh ako Oscar, Zlaty glébus? Co
vies o tychto sutaziach?

2. Vies ¢im sa zaobera clovek, ktory pracuje ako filmovy kritik?

3. Uved priklady filmov, ktoré sa podla teba oplati pozriet si a vysvetli
preco.

Zdroj: In http:/ /www.cinezone.de/zone/1/html/index_homelink.html#1/2005/01/170105_golden_globes_2.html
In: http:/ /www.djfl.de/entertainment/djfl/oscar/index.html. prebrané 9.2.2004

Filmové diela, ktoré su natoCené a zacnu sa premietat v kinach a dalej
distribuovat na videokazetach, DVD nosicoch, v televizii st hodnotené
filmovymi kritikmi.

Filmovi kritici si I'ndia, ktorych profesionalnou ulohou je vyjadrit svoj
nazor, ¢i su filmy kvalitné po obsahovej a formalnej stranke.

Svoje kritiky uverejnuju napriklad ako prilohy filmovych ¢&i kultarnych
casopisov. Na jeden film si mozeme precitat zvacSa rozne kritiky, niektoré su
pozitivne, in€ negativne.

Okrem profesionalnych filmovych kritikov hodnotia filmy aj l'udia, ktori sa
o film len zaujimaja, je to ich hobby a nemusia byt vzdelani v tejto
oblasti. Aj ich kritiky (recenzie) si mozeme precitat v Casopisoch alebo na
Internete.

Nie vSetky uspesSné filmy, ktoré sleduje vela divakov, ziskaju dobré filmové
kritiky od odbornikov a si hodnotené ako kvalitné. Na druhej strane nie
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vSetky filmy, ktoré ziskali filmové ocenenia ako napr. Oscar, Zlaty Globus su
také hodnotné, aby sme ich museli vidiet.

Q/ Zapamatajme si!

Filmovi kritici s zvdcsa profesionali, ktori hodnotia kvalitu filmového
diela.

Filmova kritika diela prinasa stru¢né informacie (fakty) o:

- tvorcoch filmového diela,

- kvalite vyuzivania formalnych prostriedkov,

- obsahu filmu,

- nazor pisatel'a, ¢i film stoji za to vidiet a pouzit argumenty (dévody),
preco si to mysli.

Stan sa filmovym kritikom

1. Uved, c¢o vsSetko povazujes za cenné a mad pre teba velku hodnotu.
Spoment si na konkrétne priklady filmovych diel, kde sa takéto obsahy
objavili.

2. Predtym ako si pozries film, zistis si o com je? Ako si to zistis?

Kazdy clovek by sa vSak mal stat akymsi filmovym kritikom a dokazat
hodnotit dielo aj podl'a vlastnych kritérii.

Musime si vS§imat nielen ako kvalitne su vyuzivané prostriedky reci filmu, ale
sa sustredit najmé na dej, tému a posolstvo filmu. To znamena, ze si sice
vS§imame, ako pracuje kamera (vhodne zvolené zabery), ¢i je dobre vybranad
filmova hudba (napinavé scény vnimame eSte napinavejSie a veselé scény esSte
radostnejSie), Ci podsobili Specidlne efekty skutocne, ¢i bolo dobre zvolené
herecké obsadenie (herci sa dobre hodia k svojim uloham a vierohodne hraju
svoju ulohu), ¢i sa vo filme pouzivaju vhodné masky a kostymy (vyzor hercov
a ich oblecenie je prisposobené miestu a ¢asu, v ktorych sa dej odohrava).

Doélezitejsie je vSak pri sledovani filmu a po nom klast si otazky:

Aké je (bolo) spravanie postav? Povazujem konanie postav vo filme
v urcéitych situaciach za vzorové pre mna i inych ludi? Mal by som sa aj
ja i druhi tak spravat? Vyskytlo sa v deji filmu spravanie filmovych
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postav, ktoré sa mi nepacilo? Preco? Boli vo filme zobrazené viac
pozitivne ludské vztahy alebo negativne? Pachalo sa vo filme zlo v mene
dobra, alebo aby porazilo mensie zlo to vdcsie? Vyskytovalo sa vo filme
vela nasilia, vulgarnych vyjadreni, nehanblivé spravanie osob?

@ Aky film sa teda oplati pozriet?

Film by mal sprostredkovavat dobré sposoby spravania, ktoré by boli
v prospech druhych I'udi a ocenovat spravnym sposobom I'udské hodnoty
(nieCo - ¢o je pre cloveka cenné). Medzi takéto hodnoty patria pozitivne
Iudskeé vztahy ako priatelstvo bez vypocitavosti, rodicovska
laska, zahrnujuca pozitivne vztahy medzi rodi¢mi navzajom
najma ich vernost, pozitivnhe vztahy medzi rodi¢mi a detmi
a pozitivne surodenecké vztahy. J\\

Dalej je to pribuzenecka laska, laska k inym ludom

vyjadrena uctou napr. k starSiemu, postihnutému,

cloveku, ktory je 1inej rasy, iného vierovyznania,

pravdovravnost, uprimnost. Vo vztahu k inym osobam sa
dalej za hodnotné povazuju vlastnosti ako (seba)obetavost, ochota pomoct,
spolucitenie s utrpenim, alebo problémami inych. Dobry film by mal
vyjadrovat uctu k vlastnému telu (ochranovat intimitu c¢loveka), zdraviu
i zdraviu inych.

Filmovy pribeh by mal vyjadrovat tictu k zZivotu ako takému. Hrdinovia by
mali prejavovat pozitivhy vztah k vlastnému i cudziemu majetku, netuzit po
peniazoch a za kazdu cenu aj pachania zla sa ich snazit ziskat.

e e B R e e I e — W el W S -

Otazky:

1. Vedel/a by si doplnit, ktoré dalSie hodnoty by mal dobry film
zobrazovat? Co by nemal film podla teba v Ziadnom pripade zobrazovat?

2. Vyberas si filmy, ktoré chces sledovat v televizii podla toho, aké
oznacenie maju?

3. Povedz priklad televizneho filmu, ktory si videl/a a mal tzv.“smajlikové*
oznacenie (t.j. symbol s ismevom).

4. Pozerdvas qj televizne filmy, ktoré st oznacené symbolmi tvare s mimikou
znechutenia? Povedz priklad takéhoto filmu.

Ked sa rozhodujete o tom, ktory film si pozriete, je dodlezité si v prvom rade
vybrat vhodny film. Ako si vybrat? Vzdy by ste sa mali poradit s rodi¢mi,
uprednostnit taky, ktory je vhodny pre tvoju vekovu kategoriu. Televizne filmy
(a tiez iné televizne programy) maju Specialne oznacenie. Na obrazovke sa
objavuju symboly ako:
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Filmy, ktoré su oznacené zelenym macikom su urcené priamo pre mladsSieho
divaka (do 12 rokov), teda boli vyrobené s cieflom potesit, zabavit, poucit prave
vasu vekovu skupinu. Takéto televizne filmy, ktoré sa vysielaju v ramci
detského bloku, detského vysielania je vhodné sledovat.

DalSie oznacenia sa skladaju z éerveného kriuzZku, uprostred sa nachadza
Ciselné oznacenie 7, 12, 15 a 18. Programy tejto kategorie su nevhodné pre
deti a mladez do 7, 12, 15 rokov do 18 rokov. Programy oznacené Cervenym
kruzkom s ¢islom 18 st nevhodné a nepristupné pre vSetkych, ktori st mladsi
ako 18 rokov. Takéto programy sa vysielaju po 22.00 hod.

Dané oznacenia tu nie su len pre to, aby zakazali nieco pozerat, ale
najmid, aby mladSich divakov ochranili. Filmy, ktoré si oznacené
ssedmickou¥, ,,dvanastkou®, ,patnastkou a ,,osemnastkou“ v kriazku nie
su urcené pre mladsich divakov. Tieto filmy prinasaju obsahy, zobrazuja
situacie, ktoré vas ohrozuju.

Spomente si napriklad, ¢i ste niekedy pri sledovani filmu (nejakych filmovych
scén) nemali strach. MoZzno vam prislo aj zle od zaludka a na nieco negativne
co ste videli, ste museli ste dlho mysliet, vyvolavalo to vo vas uzkost. Je tiez
vela takych obsahov, ktoré maja Skodlivy vplyv na vasu osobnost aj ked’
si to ani neuvedomujete. Nie je preto prejav nezavislosti, moci, ked
niekto sleduje film, o ktorom pocul, vie, Ze nie je pre neho vhodny, ale
skor nerozumnosti. Skodi sim sebe, aj ked’ mu to tak nepripada.

@ Aky film sa neoplati pozriet ?

Film by nemal vo svojom obsahu propagovat ani schvalovat drogoveé
zavislosti, fajcenie, alkoholizmus, hracské zavislosti ako gamblérstvo,
kartarstvo. Vo filme by sa nemalo tolerovat agresivne spravanie, urazky,
prejavy neznaSanlivosti a nenavisti napriklad vocéi etnickym skupinam ¢i
menSinam, rasizmus. Vo filme by nemali byt zosmieSnované nabozenské
prejavy cloveka, ni¢ - ¢o by mohlo urazit jeho nabozenské citenie.

Film by mal vo svojom posolstve odmietat nasilie pachané na druhych 'udoch,
na sebe, ¢i voCi prvkom zivej ¢i nezivej prirody. Vo filme by nemali byt
zobrazené prejavy brutalneho fiktivneho i realneho nasilia, nasilna smrt
cloveka zvlast bez pocitov TIitosti. Film by tiez nemal zobrazovat osoby
v situaciach, ktoré st nam trapne, ked sa spravaju nehanblivo.

Uloha: P

1. Zahrajte sa na filmovych kritikov. Zhodnotte film, ktory budete i'
sledovat a svoje odpovede zaznacte do formuldra. Vzdpditi sktste &
sformulovat vlastnu kritiku filmového diela. Pokuste sa hodnotit aj

@
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hlavnt myslienku filmového diela tak, ako bola sprostredkovana a vyjadrit
svoj postoj, ¢i s rnou sthlasite. Zdovodnite svoj postoj.

Teraz si kritikom ty!

Zamysli sa, ¢i sa Ti film pacil... Svoju mienku si modze§ utvorit spontanne, alebo si premyslis
kritéria, podla ktorého bude§ dielo hodnotit tak, ako to robia filmovi kritici. Kritici si oby¢ajne
kladt otazky:

Pacilo sa mi dielo?

Co sa mohlo pri jeho tvorbe urobit lepsie?

Pacili sa mi jednotlivé prvky produkcie. Preco ano — preco nie?

Odporucil by som divakom, aby si dielo pozreli?

Teraz sa pokus eSte raz vyjadrit svoje hodnotenie k uvedenym formalnym a obsahovym
prvkom

filmu. Otazky Ti mézu pomoct. Svoju odpoved, prosim, zdovodni.

Téma pribehu: Pacilo sa Ti o ¢om film bol?

Dej pribehu: Povazujes§ konanie postav v pribehu za vzorové pre seba i druhych udi? (mal by

som sa tak ja aj ostatni spravat?)

Herecké obsadenie: Hodili sa herci k svojim tlloham?

Herecky vykon: Boli herci vzdy vierohodni?

Masky/Kostymy: Bol vyzor hercov a ich oblecenie prispésobené miestu a casu,

v ktorych sa dej odohraval?

Specidlne efekty: Posobili triky skutoéne?

Posolstvo: Suhlasi$ s posolstvom, ktoré chcelo diel sprostredkovat?

Dalsie kritérid:

Obsahoval film nasilie?

Bolo zobrazovanie nasilia podla Teba prijatelné, alebo nie.

Obsahoval film vulgarne vyjadrenia, nehanblivé spravanie oséb...?

Povazujes takéto zobrazenia vo filme za vhodné?

O ktorych Iudskych hodnotach si sa v deji nieco dozvedel?

Pacilo sa Ti, ako boli zobrazené tieto hodnoty? (Aj ty ich tak chapes?)

Ktoré casti diela sa Ti nepacili?

Ako by si ich zmenil, aby sa film zlepsil?

Napis, ktoré dalsie prvky filmu povazuje§ za doélezité

57




Myslis si, ze posolstvo diela bolo dolezité, aby sa sfilmovalo?

Preco?

0 Na zopakovanie
1. Povedz, kedy povazujes filmové dielo za hodnotné?

2. Uved priklady filmovych tém, ktoré pozitivne vyjadruju f'udské hodnoty.
3. Ktoré televizne filmy nie su vhodné na sledovanie?

5/ Zapamatajme si!

Okrem toho, Ze odbornici hovoria (piSu), aky film sa oplati vidiet, je
dolezité mat vlastné kritéria, aby sme dokazali hodnotit dielo.
Dobry film by mal vo svojom posolstve spravne zobrazovat l'udskeé
hodnoty a tak ich propagovat. Z deja by mal vyplyvat pozitivny postoj
tvorcov diela k hodnotam. Hlavne by dielo nemalo ospravedliovat
pachanie menSieho zla v mene dobra ¢i v mene porazky vacsSieho zla.
Film by nemal ¢cloveka navadzat na zlé myslenie a konanie.

A

%\i’g Uloha na doma:

1. Ndjdi na Internete kontakty na oddelenia slovenskych televizii
kam mozu ludia zaslat filmové kritiky.
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Reklama vsade okolo nas -
moje skusenosti s reklamou

Co je to reklama a na ¢o slazi?

1. Aky vyznam ma podla teba reklama?
2. Aky mas vztah k reklame? Sledujes reklamu?
3. Ktora reklama sa ti paci, preco a ktora nie?

Pomocou reklamy firmy a organizacie prezentuju svoje vyrobky, sluzby alebo mySlienky.
Reklama sa §iri k prijemcom, verejnosti, teda k nam vSetkym prostrednictvom médii.
NajcastejSie vyuzivanymi médiami su: televizia, noviny, ¢asopisy, rozhlas, internet, vonkajsie
vyvesné tabule (tzv. billboardy), letaky.

Firmy a organizacie musia zaplatit médiam za to, Ze Siria ich reklamu
a prirodzene plati sa aj za jej vyrobu. Konkrétne reklamy navrhuju a vyrabaju
reklamné agentury a reklamné Stuadia.

Specifickym znakom reklamy je, Zze ma neosobny charakter, nedochadza pri
nej kosobnému kontaktu medzi propagujucim (firmou, inStituciou)
a potencialnym zakaznikom, ponuka je sprostredkovana prostrednictvom
roznych medii.

Ak su v reklame ponukané rbézne typy vyrobkov, hovorime o obchodne;j
reklame. V obchodnej reklame st ponukané vyrobky kratkodobej spotreby
(napr. potraviny, napoje, kozmetika, cCistiace prostriedky) ako aj vyrobky
dlhodobej spotreby (napr. auta, elektrotechnika). Tato reklama ma za ciel
predat produkty zakaznikom. Reklama je casto zamerana na propagaciu
znacky, pomaha dlhodobo budovat jej imidz (dobré meno) vo verejnosti ( u
skutoénych a moznych spotrebitelov).

qqqqqqqqqqqqq

CAMOMILLA

Zdroje: http:/ /www.grafickydizajn.sk/index.html
mediaplastyk.pl/.../ reklamy/auto/skodal.gif
www.mintat.co.uk/ images/jobs/Nivea-pack.jpg
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Prostrednictvom reklamy su ponukané rozne typy sluzieb, napr. bankoveé,
poistovacie, telekomunikacné sluzby. Cielom tejto reklamy je, aby ich
zakaznici vyuzili.
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Zdroje: www.pmslovakia.sk/ kampane/aktualne.htm
www.pmslovakia.sk/ kampane/aktualne.htm

Prostrednictvom reklamy su ponukané aj mysSlienky, idey, napr. myslienka
pomoci inym v nudzi, mySlienky ochrany zivotného prostredia, boja proti
fajceniu, drogam. Tento typ reklamy sa oznacuje pojmom socialna reklama.
Cielom tejto reklamy je, aby Tudia bud podporili napr. charitativohu akciu,
organizaciu pomahajucu postihnutym, alebo aby bojovali proti nieCcomu, napr.
fajceniu, alebo za nieco, napr. za ochranu zZivotného prostredia.

tou ti cas

chlejgie uplynie ﬂ:&

HTTP/KOMBAJN.FOTOS.CZ

Zdroje: http:/ /web.lpr. sk/1mages/other/prot1 faJ /zena_cig.jpg
http://kombajn.fotos.cz/blog/fotky/172.ipg

@ Vies si predstavit iny spésob ako prezentovat vyrobky firmy nez pomocou
reklamy?

Reklama nie je jedinou formou prezentacie napr. vyrobkov. S vyrobkami sa
mozeme stretnut priamo vobchode, kde su vystavené a v niektorych
pripadoch predavac¢ k nim poda vysvetlenie (napr. pri kupe elektrotechniky),
alebo na predvadzacich akciach - vystavach.
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Reklama ma plnit uréité funkcie, a to:

o informovat o ponuke na trhu,

o vytvorit k ponuke pozitivny vztah,

o vyzvat k akcii — kupe, objednavke, prispeniu, napr. na charitativhu
akciu.

Funkciou reklamy pri novom vyrobku moze byt prilakanie spotrebitela, aby ho
vyskusal.

Ak je vyrobok uz dlhSie na trhu a je modernizovany, moze reklama informovat
o tejto zmene.

Reklama plni aj pripominajucu funkciu pri vyrobkoch, ktoré su na trhu
dlhSsie.

Reklama ovplyvnuje zivotny Styl cloveka, napr. reklamou zdravych potravin.
Reklama buduje obraz (imidz) znacky u spotrebitelov.

e . N W oS e ==
Otazky:

C-

1. Ktoré znacky vyrobkov maju podla teba imidz?

2. Spomenies si na priklady reklamy tychto vyrobkov?

3. Povazujes za doélezité vlastnit vyrobky znaciek, ktoré majui imidz?
Preco?

Cielova skupina - skupina spotrebitelov, zakaznikov, ktorych chceme
reklamou predovSetkym zasiahnut. To znamena skupinu ludi, pre ktorych je
produkt, sluzba hlavne urcena. Cielova skupina sa urcuje na zaklade typu
ponuky a predpokladaného spravania zakaznikov. Ostatni spotrebitelia
nemusia byt cielovou skupinou, s reklamou sa moézu dostat do kontaktu
nahodne. Charakteristiky cielovej skupiny sa premietnu do spracovania
reklamy. Napr. ak je to reklama pre deti, budu v nej pouzité prvky, ktoré sa
detom pacia a mozu ich ovplyvnit tak, Ze budu chciet dany produkt.

Uloha: .
™

Najdi priklady reklamy na produkty, sluzby a myslienky. Hladaj Z'

v novindch, ¢asopisoch, na internete, v televizii. Opis: vV

o ako bola v reklame vyjadrena jej informacna funkcia (vypis hlavné
informacie z reklamy),

o aké prvky v reklame boli pouzité na to, aby si spotrebitel k nej mohol
vytvorit pozitivny vztah (peknd hudba, prostredie, farby...),

o uved, k comu dana reklama vyzyvala (ku kupe, objednaniu, zaslaniu
financného prispevku...),

o charakterizuj, komu bola tdto reklama konkrétne urcend, kto je cielovd
skupina.
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~/ Zapamatajme si!

Reklama sluzi na uvedenie alebo udrzanie vyrobku, sluzby, znaéky na trhu.

Reklama sa netyka len produktov materialnych, predmetom reklamy si aj myslienky
(idey).

Cielom reklamy je vyvolat reakcie u cielovej skupiny: aby boli I'udia informovani, aby
uvazovali o ponuke a aby po rozhodnuti produkt kuapili, sluzbu si objednali a myslienku
podporili.

Druhy reklam

1. Kde vsade sa stretdavas s reklamou?
2. Aké druhy reklam poznas?

Tlacena reklama

Reklama v novindch a ¢asopisoch ma podobu inzeratov, t.j. tlaceného
oznamu, ktory je odliSeny od ostatnej casti novin. Rozoznavame:

- inzerciu textovu (napr. riadkovy inzerat),

- inzerciu obrazovo-textova,

- inzerciu obrazovu (plagatovu).

Predam Sony Ericsson P800 (156Mhz, 320x208, mp3, video, fotdk, bluetooth, atd’). Funguje
perfektne len je prasknutd dotykova vrstva, takZe nereaguje na dotyk, ale skoro vsetko sa da
oviadat aj bez toho (5-smerovym  kolieskom). Komplet s koliskou k PC..
Cena: 3500
Kontakt: 09XY 132 203
Banskobystricky kraj Mesto: BB

Ukdzka textovej inzercie

Elelgancia @ déthilodh

Kuchyne na mieru:
odbo

EXKLUZIVNE KLCHYME 2 BANKO
+ Halkovs 1+ OD SEmak
* lalfax: 02/44 44 28 30 '
H KLCHYNSKE STUDIO TIANIELA i h o
* Kvatalova 22« telfax: 02/55 42 30 ga S
Dallkﬂ DAN'EI-A « v danlela supemnavigaton.ek T =
viraba kuchy

O HUSHYNSHE GTUOW e« kedaniela@eentrum ek

Zdroj: http:/ /www.boatpub.sk/ref/Daniela_inz.jpg
Ukdzka obrazovo-textovej inzercie
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Zdroj: http:/ /www.boatpub.sk/ref/koo_inzercia.jpg
Ukazka obrazovej (plagdtovej) inzercie

Okrem dennej tlace a casopisov, ktoré sa kupuju, su vydavané aj Cisto
reklamné noviny, dorucované bezplatne, napr. inzertné noviny nakupnych
retazcov Billa, Tesco, Carrefour...

Prednostou reklamy v novinach a ¢asopisoch je, ze si prijemca moze zvolit Cas
aj sposob Citania inzeratu, ze sa k nemu moze kedykolvek vratit.

Iné druhy tlacenej reklamy: letaky, plagaty, billboardy (velkoplosné plagaty
umiestnované na Specifickych nosicoch popri cestach) a tzv. direct mailing
(priama zasielka) — ponukové letaky rozposielané na adresy, alebo vkladané do
postovych schranok.

objavte more dalsich moznosti

u Orange poradcov na predajnych miestach

.'r

- @

Zdroj: http:/ /www.ispa.sk/
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Zvukova reklama

Ide o rozhlasovi reklamu, vysielanu na jednotlivych rozhlasovych staniciach
v blokoch s vyraznym zvukovym oznacCenim na zaciatku a na konci slovom
yreklama“. Do bloku reklam su zaradované tzv. reklamné spoty, vacSinou
v rozsahu 20 - 40 sekund.

Vyhodou rozhlasovej reklamy je, Ze nie je taka finan¢ne naroc¢na na vyrobu
ako televizna reklama, lahko sa da obmienat jej text.

Prednostou je, ze radioprijimac je v kazdej domacnosti, a tak rozhlasova
reklama umiestnena na réznych staniciach moze oslovit mnohych ludi.

Medzi obmedzenia ui¢innosti rozhlasovej reklamy patri najmé jej posobenie len
na jeden zmyslovy organ — sluch, ako aj to, Ze rozhlasové vysielanie sa ¢asto
pocuva nepozorne, a preto je predpoklad, Ze mnohé informacie prijemcovi
uniknu. To je dovod viacnasobného opakovania rozhlasovej reklamy.

Mucko

Klient: Aupark

Agentura MUW Saatchi & Saatchi

Creative director: Rasto Ulicny

Copyuwriter: Peter Izo, Matus Svirloch

Zvuk: Bajko

Rézia: Peter Novdk

Dizka spotu: 30 s.

Text:

ZVUK: Vyzvanaci tén v teleféne.

MUZSKY HLAS (v teleféne): Hal6?

ZENSKY HLAS (prosika): Ahoj Mucko! Poétivaj, potrebovala by som od teba
stirne nejaké peniazky. Co ty na to Mucko? Dd sa?

MUZSKY HLAS (prekvapene): To nemyslis vdzne! Ved len véera som ti dal desat
tisic...

ZENSKY HLAS: Mucko, a to s tym ako stvisi...?

Hudobny predel

ZENSKY HLAS: Aupark. Najnovsie kolekcie jar/leto 2005! Aupark. Stretneme
sa!

(Stratégie, april 2005, str. 29), ukdzka textu rozhlasovej reklamy
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Zvukovo-obrazova reklama

Tradicne sem patri televizna reklama, dnes aj reklama na internete, ktora
vSak nemusi byt doplnena o zvukovu zlozku, ale vyuziva tlacené pismo
a obraz.

Podobne ako rozhlasova reklama sa vysiela v blokoch oznacenych ako
»2Reklama“.

Televizne spoty su v roznych dizkach, najcastejSie maximalne do 1 minuty, ale
vynimkou nie su ani kratke, niekolkosekundové spoty. Vyuziva pésobenie na
zrak a sluch, vizualna komunikacia patri k trendom v oblasti globalne;j,
nadnarodnej reklamy.

Teleshoping ma dlhSie trvanie, zvyCajne do piatich minut, a umoznuje
dokladné predstavenie produktu, od zvyraznenia jeho uzitkovych vlastnosti,
cez sposoby pouzivania az po moznost jeho zaobstarania.

Propagacno — reklamny film patri k najrozsiahlejSim utvarom. Trva az do 20
minut, casto sa pouziva v reklame cestovného ruchu, historickych pamiatok
a pod.

Napriek vysokej cene za vyrobu a odvysielanie televizneho spotu je televizna
reklama najrozSirenejSou, pretoze v tom istom case modze zasiahnut Siroku
Skalu prijemcov a sucCasne posobi na zrak a sluch, ¢o je predpokladom jej
lepSej zapaméatatelnosti. ZvySenie ucinnosti televiznej reklamy sa dosahuje aj
jej opakovanim.

Liskajte teraz

1500 s«

T259%

statnu prémiu

Zdroj: PSS_TV_spot.jpg
Ukdzka televiznej reklamy

Otazky:
kel
1. Aké st podla teba vghody a nevyhody jednotlivych druhov reklam i'

tlacenych, rozhlasovych, televiznych? Vyhody a nevyhody g
pomenujte na jednotlivych ukdazkach.

J Zapamatajme si!

Reklama sa Siri prostrednictvom komunikaénych médii: tlace, rozhlasu,
televizie, internetu, ale aj d'alSimi cestami, napr. letakmi, plagatmi.
Podla typu média urcujeme, o aky druh reklamy ide. Pozname tlacenu,
zvukovi a zvukovo-obrazovi reklamu.
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Posobenie reklamy na spotrebitela

1. Pamditate si na reklamu, ktora mimoriadne upttala vasu pozornost? OpisSte
tuto reklamu!

Niekedy sa posobenie reklamy precenuje. Reklama nie je jedinou informaciou
o ponuke na trhu, ale len jednou z mnohych informacii, ktoré ovplyvnuju
spravanie spotrebitela. Proces podsobenia reklamy na prijemcu prebieha vo
fazach:

1. Reklama sa snazi uputat
pozornost prijemcu.
NajcastejSie sa  pozornost

uputava nieCim novym,
neobvyklym, ¢o sme doteraz
nepoznali. Moze to byt
neobvykla kombinacia slova
a hudby, vyrazna farebnost,
dynamika  strihu  a pod.
Uputanie pozornosti je prvym
krokom posobenia reklamy. LEICA
Prejavuje sa tym, ze ked nas PEES
zaujme, sme suUstredenejsi, Panasonic
lepsSie vnimame vSetky podnety. Zdroj:  www.kefk.netl../  gross_V02_xxx_DMC-
Nie v§etko, o uptita nasu LC20jpg
pozornost, vSak chceme vlastnit, niekedy sa
nam reklama zda len zabavna alebo mila, ale
sam produkt nas nezaujme.

2. Druhym krokom je vyvolanie zaujmu
o ponuku. Vreklame su pouzité znaky
(symboly), ktoré nas zaujali a ktoré sa snazime
vztahovat na nas. Napr. ked vidime, Zze niekto,
kto je v nasSom veku, sa teSi z nového pocitaca
v televiznej reklame, porovnavame to s tym, aky
mame pocitac, ¢i ho vbbec mame a pod. Zaujem
sa vyvolava informaciami o ponuke, o tom, aké

ma produkt vlastnosti, na ¢o sluzi a ako sa zdrj image.www.rakuten.co.jp/.../
pouziva. img1025560395.jpeg

3. Tretim krokom je vyvolanie tazby po ponuke.
Citovym  posobenim, presviedCanim o kvalite
ponuky, vytvaranim pozitivneho dojmu o ponuke
vznika v nas tazba mat dany produkt. Zobrazenie
produktu, vyzdvihnutie jeho charakteristik,
vysvetlovanie vyhodnosti ponuky aktivizuje naSe
tuzby po ziskani vyrobku.

Zdroj: www.cuddlycollectibles.com/
Other%20Caollectibl...




Tuazba je vSak korigovana naSimi moznostami a primeranostou ponuky.
Nie zriedkavo po nieCcom tuzime, ale na druhej strane si uvedomujeme, Ze
je to pre nas nedosiahnutelné, napr. kvoli vysokej cene.

4. Ak reklama uputala nasu pozornost,
zaujala nas, vyvolala tuzbu a usudili
sme, ze je predpoklad ziskat produkt,

nastava aktivizacia spravania.
Rozmyslame o tom, ako by sme
produkt ziskali. V niektorych

pripadoch je rozhodovanie jednoduché,
najmd ak ide o cenovo pristupny
produkt dennej spotreby (napr.
cokoladova tycinka), niekedy je tento
proces  zlozitejSi, pripadne Uplne
neuskutocCnitelny.

Zdroj: www.1.im.cz/n/photo/01/
61/42wypwl-topsirka.jpg

Uloha:

-

1. Vyber si par ukdazok reklamy. Uved, ktoré pruky v konkrétnej reklame i'
ta zaujali — vyvolali tvoju pozornost. Ktoré reklamované vyrobky ta
skutocne zaujali? Tuzil/ a si alebo tuzis po niecom z reklamy?

Co konkrétne okrem informdcii z reklamy ta ovplyvni v tom, ¢ sa rozhodnes
vyrobok si kupit? Uved priklad.

/ Zapamatajme si!

Aby reklama bola ucinna, musi v prvom rade uputat nasu pozornost.
Potom by mala vyvolat zaujem o obsah ponuky. Fakty doplnené o citové
posobenie mo6zu vyvolat nasu tazbu vlastnit produkt, vyuzit sluzbu. Ak
reklama tak posobi, poslednym krokom je rozhodnutie v prospech
ponuky. Ci sa naSe rozhodnutie zrealizuje, zavisi aj od naSich moznosti,
napr. od financii, ktoré mame.

0 Na zopakovanie

1. Vysvetli vyznam reklamy
2. Ako musi vyzerat reklama, aby uputala nasu pozornost?

3 .
§%l\\'§% Uloha na doma:

1. Urob si prieskum medzi rodicmi a surodencami, pripadne starymi rodicmi
a zisti:

— akad reklama sa im pdci a preco,

— Coho sa ta reklama tyka.
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Urob si tabulku, do ktorej vpises reklamy, ktoré sa pdcia clenom tvojej

rodiny a tebe a ktoré sa naopak nepdcia.

Porovnaj, v céom sa zhoduju tvoje ndzory na reklamu a v com sa odliSuju
v porovnani s rodicmi, starymi rodicmi a surodencami.

Porozpravaj sa doma s rodicmi a stirodencami o reklame, zvlast o:

kupovani pod vplyvom reklamy,

tuzbe nieco vlastnit pod vplyvom reklamy.

Literatara:
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2000.

. Hradiska, E.: Psychologia a reklama. Bratislava: Elita 1998.
. Pelsmacker, P., Geuens, M., Berg, J. V.: Marketingova komunikace. Praha:
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. Schultz, D. E. : Moderni reklama — umeéni zaujmout. Praha: Grada

Publishing 1995.

. Schwalbe, H.: Prakticka reklama. Praha: Grada Publishing 1995.
. Vysekalova, J., Komarkova, R.: Psychologie reklamy. Praha: Grada
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© Statny pedagogicky ustav: Spracovala doc. Elena Hradiskd, PhD. (Fakulta
socidlnych a ekonomickych vied UK), maj 2005
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Nakruacame film

1. Videl/a si uz niekedy dokumentarny film, v ktorom sme mohli sledovat
ako sa nakrucal hrany film?

Zdroj:
Obr. 1: http:/ /www.dohistory.org/film/
Obr. 2: http:/ /www.eu2005.1u/en/savoir_lux/culture/pays_cine/index.php?pos=1

@ Ako vznika film?

Skor kym moze vzniknut nejaky film, treba ho najprv napisat. Ale eSte skor,
ako ho zacneme pisat, musime vediet, o com nas film bude. Musime mat
nejaku predstavu, myslienku, musime si vymysliet jeho tému. Tato téma sa
nazyva nametom a byva predpokladom na napisanie scenara.

Scenar je uz dokonceny, dokonale premysleny filmovy pribeh so vSetkymi
podrobnostami. Je to akysi navod na film alebo navod na nakracanie filmu.
Ked mame namet a scenar napisany, stale eSte existuje iba na papieri. Co
treba urobit dalej?

Pribeh, vyjadreny v pisomnej podobe, musi dostat obrazovi podobu. Tu
zaznamename filmovou kamerou. Zacéneme si teda organizovat pracu
potrebnu na nakriatenie filmu. Musime si premysliet, o vSetko budeme na to
potrebovat (herci, rekvizity, oblecenie), odhadnut, ako dlho nam to bude trvat
a kde vSade budeme nakriacat, podrobne si naplanovat kazdua jednotliva
scénu.

Nakoniec nasleduje tretia etapa, praca v postprodukcii. Produkovat znamena
vyrabat a postprodukovat znamena upravit to, co sme vyrobili. Ak nam to
technické moznosti dovolia, nakrateny material v strizni postrihame, zoradime
za sebou zabery, pridame hudbu, filmové titulky.

Vsetkych tychto uloh je velmi vela a mnohé z nich st naroéné. Film je vSak kolektivhym
dielom. Spolupracuje na fnom viacero osob, z ktorych kazda ma presne urcené, o musi robit
a ¢o sa od nej oéakava. Aj preto mézeme film povazovat za projekt. Clenov tvorivej skupiny,
ktora bude spolupracovat na filme, budeme nazyvat §tab. Patri k nim scenarista rezisér,
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producent, kameraman, rekvizitar, kostyméri a maskéri, herci. Pri vyrobe profesionalneho
filmu je to tiez dramaturg, zvukar, strihac¢, skriptka, architekt a ini.

@ Co je to pribeh?

Kazdy pribeh je vlastne rozpravanie. To, o Com rozpravame, su nejaké
udalosti. Tieto udalosti vytvaraju dej. Film je nepredstavitelny bez deja. Dej je
to, ¢o sa ,deje“, co sa odohrava, o nejakym sposobom prebieha. Dej niekde
zacal a niekde musi skoncit. Ak sa ni¢ nedeje, ak sa ni¢ nestalo, nemame film.
Nemame o ¢om rozpravat pribeh. Rozpravanie pozostava z roznych akecii.
Rozpravanie, ktoré hovori o nieCom uplne beznom, nie je zaujimave.

Rdno som vstal, umyl som sa, obliekol, zjedol rariajky a iSiel do Skoly.

Pribeh je zaujimavy iba vtedy, ak sa vnom odohrava nieco nezvycajné.
Podstatou akéhokolvek pribehu je wudalost, prihoda, ktora je nie¢im
prekvapujiuca a narusa obvykly chod veci, bezné ¢innosti.

Rdno som zaspal, rodicia ma zabudli zobudit. KedZze som meskal do Skoly, nestihol som sa ani
umyt, ledva som sa prstami ledabolo ucesal. Narychlo som zjedol suchy rozok. V chvate som sa
obliekol a utekal som do Skoly. Ked som tam dobehol, brana bola zavretd, nikde nikoho. Vtom
som si uvedomil, zZe je sobota...

@ Ako napisat namet?

Vymysliet namet znamena vlastne vymysliet zaujimavy pribeh, ktory chceme
niekomu vyrozpravat. Pamitas sa, ¢o si zazil cez prazdniny? Co sa ti stalo,
ked si bol na vylete, na ulici s kamaratmi, alebo ked si iSiel s rodi¢mi
nakupovat? Uz si niekedy niekomu o tom rozpraval? To, ¢o sa ti vlastne stalo
a za akych okolnosti sa to odohralo, sa vo filme nazyva namet.
Pri vymyslani nametu si mézeme pomoct tak, Ze si odpovieme na tieto otazky:
e Kto bude v pribehu vystupovat? Aky hrdina alebo aki hrdinovia?
e Kde sa bude pribeh odohravat?
e Co tam hrdina robi? Preco tam prisiel?
e Aka necakana situacia nastane? Stane sa napriklad hrdinovi nieco
prekvapujuce?
Ako sa hrdina zachova?
e Ak hrdina urobi nieco, ¢o sme nepredpokladali, ako sa zachova
okolie?
e Ako sa to vSetko vyrie§i? Co sa stane, aby sa veci vratili do
normalnych kolaji?

Literarny a technicky scenar

Ked mame vymysleny namet, moéze sa zacat s pisanim scenara. Scenar
obsahuje cely dej filmu. Je to text, v ktorom je pribeh vyrozpravany od
zaciatku do konca. RozliSujeme medzi literarnym a technickych scenarom.
Literarny scenar je Uplny pribeh, ktory sme vymysleli. Technicky scenar je
uprava tohto pribehu do podoby urcenej na nakrucanie. Obsahuje mnozstvo
technickych tudajov (charakteristika zaberu, udaje o jeho velkosti, popis
zvuku).
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Scenar - akcia a zaber
V technickom scenari sa pribeh rozklada na mensSie jednotky — obrazy a tie
zas na jednotlivé akcie. Kazdy filmovy pribeh musi scenarista napisat ako
sled jednotlivych akcii, presne tak ako spisovatel piSe roman vetu po vete.
Tieto akcie sa nakrutia a ked sa pomocou strihu pospajaju, vytvoria vlastne
nas filmovy pribeh. Kazdu akciu nakricame v samostatnom
zabere urcitej velkosti. Zaber je to, co kamera zaznamena od jej
zapnutia az po vypnutie. Rozklad pribehu do akcii sa nazyva aj

rozzaberovanie.

Akcie su napriklad toto: chlapec otvori dvere a vojde do triedy; diev¢a si sadne
za stol a zacne jest polievku; mama otvori okno, vykloni sa do ulice a zavola na
syna; otec vystupi z auta a zabuchne dvere; telocvikar zapiska na pistalke; chlapec
uviaze psa o strom.

Kazdej akcii je venovany samostatny riadok alebo viacero riadkov v scenari. Je
to tak aj preto, aby sme presne vedeli, akou velkostou zaberu ho chceme
nakrutit (detail, polodetail, polocelok, celok), z akého uhlu (podhlad, nadhlad,
vodorovny). Akcie si musime samostatne rozpisat preto, aby nam bolo jasné,
kolko ich musime vytvorit na vyrozpravanie nejakej udalosti (kradez
v obchode, nahanacka na sidlisku). Skuseni reziséri si tieto akcie kreslia
obrazok po obrazku ako komiks. Nazyva sa to storyboard (pribeh na tabuli).

Zdroj:
http:/ /user.bahnhof.se/~dico/iradidio/storyboard/samples/33.html

Scenar - obraz

Miesto, kde sa dej odohrava, sa nazyva obraz (mestsky park, nadvorie,
pivnica). Vyrozpravat pribeh v jednom obraze (Skolska trieda) je jednoduchsie
ako vyrozpravat pribeh vo viacerych obrazoch (ulica, byt, Skola). Pribehy vo
viacerych obrazoch byvaju aj dlhSie a zlozitejSie. Obraz je dolezity najma
preto, lebo miesto, kde sa pribeh odohrava, musime pred nakricanim takmer
vzdy nejako pripravit. To maju vo filme na starosti samostatné povolania
(architekt, rekvizitar).

Scenarista musi vediet dostacujuco popisat prislusny obraz (detska izba s plagatmi spevakov,
malou stolnou lampou a velkym globusom). Musi teda opisat priestor, ale nie prehnane

podrobne. Zvlast by mal vyzdvihnut len tie prvky, ktoré miesto charakterizuju, alebo stuvisia
s dejom.
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Scenar - I'ava a prava strana

Technicky scenar byva rozdeleny uprostred na dva stipce. Lava strana
scenara popisuje to, ¢o v zabere vidime, prava strana to, co v nom budeme
pocut. Na lavej strane musi byt presny opis toho, co sa bude v zabere
nachadzat a odohravat (vystraseny chlapec s baterkou pomaly kraca po
tmavych schodoch na povalu). V tejto Casti je treba opisat prostredie, jeho
atmosféru, dolezité predmety, ktoré bude vidiet, postavy, ktoré sa budu
nachadzat v zabere. Na pravua stranu sa piSe to, ¢o v tom konkrétnom zabere
postavy hovoria, a ¢o v nom je pocut — rozne ruchy (Stebot vtakov, vizganie
parkiet pri kracani, zvuk radia), hudba alebo ticho (ak sa vyskytuje). Pre icely
nasho filmu bude stacit, ak sa budu na pravej strane nachadzat iba repliky
postav — teda dialogy alebo monology.

@ Ako nakrucat?

Nakrucat sa moze az vtedy, ak je hotovy technicky scenar. Podla neho
postupuju vsetci ostatni ¢lenovia Stabu.

Rezisér je S§éfom celého filmového projektu. Kazdy c¢len
Stabu musi poslachat reziséra a pracovat podla jeho
pokynov. Rezisér sam ni¢ netvori, ale organizuje pracu
kameramana, hercov, strihaca (ak je).

Kameraman nakruca vSetky jednotlivé akcie podla
scenara. Moze nakrucat v roznych velkostiach zaberov
(detail, polodetail, polocelok, celok), ktoré si na kamere
dopredu nastavi. Ak nie je k dispozicii strizna, plni zaroven aj
ulohu strihaca. Vtedy striha zabery ,,v kamere“.

Producent zabezpecuje organizaciu vyroby filmu. Musi si precitat scenar
a zaznacit si podla neho vSetky veci, ktoré bude treba pre film Specialne
pripravit (rekvizity, oblecenie). ZozZenie tieto potrebné predmety a tiez dalsSie,
o ktoré ho poziada rekvizitar. Podla scenara si vyberie najvhodnejSie miesta,
na ktorych sa film bude nakrucat a zabezpeci hladky priebeh nakrucania.
Rekvizitar aranzuje scénu a pripravi vSetky predmety, ktoré sa vo filme
objavia. Riadi sa scenarom. Precita si, na ktorom mieste sa bude odohravat
kazda epizoda a potom toto miesto podla svojej fantazie upravi a pripravi.
Zaroven si zaznaci, aké predmety pouzivaju postavy a tiez ich pomoze vybrat.
Kostymeér a maskeér si precitaju scenar a vymyslia, aké oblecenie, tiCes a iné
upravy budu potrebné, aby co najlepSie charakterizovali jednotlivé postavy
pribehu.

Herci su osoby, ktoré budu v pripravovanom filme hrat. Riadia sa podla
pokynov reziséra (Co maju hrat, ako to maju zahrat, ako sa spravat, akym
tonom povedat nejaku vetu a pod.).
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Otazky:

1. Pokus sa vymenovat clenov stabu a popisat techniku, ktort

pouzivali.

2. Spomina$ si na filmovy pribeh, pri ktorom si sa nudil? Co tomu
filmu chybalo?
Ulohy:
1. Z niekolkych fotografii alebo obrdazkov zostav fotograficky pribeh alebo

2.

10.

fotoreportaz.

Napiste niekolko nametov na hrany film a potom vyberte ten, ktory je
najlepsi a ktory sa vam najviac paci.

Prepiste namet do podoby tuplného pribehu (literarny scenar). Z tohto
pribehu je potrebné urobit technicky scendr. Ten bude obsahovat lavu
a pravu stranu, bude rozdeleny podla jednotlivych obrazov a v kazdom
obraze budu zdaber po zdbere rozpisané jednotlivé akcie. Na technickom
scenari mézete pracovat aj viaceri.

Ziaci, ktori vedia najlepsie kreslit, sa mézu pokiisit urobit storyboard.
Rozdelte si jednotlivé filmové povolania: rezisér, kameraman, e
producent, rekvizitar, kostymér a maskér, herci, pomocnici. i
Producent si vytipuje miesta, na ktorych sa bude nakrucat.
Zabezpeci priebeh nakriucania a zozenie (pozicia) rekvizity &

a oblecenie. Rekvizitar miesto uprauvi.

Herci si rozdelia ulohy podla scendra a pripravia sa na svoju ulohu.
Kostymér a maskér im vyberu oblecenie, vymyslia imidz.

Rezisér, kameraman a herci nakritia vSetky jednotlivé akcie podla
scendra — zdber po zdbere.

Ak bude k dispozicii strizna, nakrtteny material za odbornej pomoci
postrihajte. Vlozte titulky, ak sa bude dat aj zvukové efekty, hudbu.
Pozrite si vds vysledok a usporiadajte diskusiu. Co sa podarilo? Co
naopak nevyslo? Preco?

5\2 ” .
@%\\i‘i’ﬁ] Uloha na doma:

Sleduj doma nejaky hrany film v televizii a pokts sa potom napisat jeho
namet (tému).
Vyber si nejaku kratsiu pasdz v knihe (rozpravka, dobrodruzna kniha,
poviedka) a poktuste sa ju prepisat do podoby technického scendra —
akciu po akcii.
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~/ Zapamatajme si!

Vyroba kazdého filmu sa deje v troch etapach: napisanie pribehu,
nakrucanie filmu, postprodukcia filmu. Namet je zakladna téma
nejakého pribehu, ktory chceme spracovat do podoby scenara. Mal by
obsahovat stru¢énu informaciu o tom, kto v pribehu vystupuje, co sa
mu stane, ako sa mu to stane a kde. Pribeh musi byt piutavy,
zaujimavy, mal by obsahovat nejakid prekvapujicu prihodu,
nezvycajné okolnosti. Scenar je navod na nakriacanie filmu, v ktorom
je dej vyrozpravany od uplného zaciatku az po koniec. Byva rozdeleny
do jednotlivych obrazov. Obrazy sa skladaju z akcii, ktoré nasleduji
tak, aby sa dali nakrutit zaber po zabere. Scenar je rozdeleny na dve
casti, na lavej je popisané to, co v zabere vidime, na pravej to, co
v zabere pocujeme. Zaber je material, ktory sa nakriti od zapnutia po
vypnutie kamery. Podla scenara pracuju vSetci ostatni c¢lenovia
filmového Stabu: rezisér, kameraman, producent, rekvizitar, kostymér
a maskér, herci, dramaturg, zvukar, strihac, skriptka, architekt a ini.

0 Na zopakovanie:

1. Co musi obsahovat dobry, putavy filmovy pribeh?

2. Charakterizuj pracu jednotlivych filmovych povolani, ktoré sa
zGcCastnuju na vyrobe filmu.

3. Popis postup vyroby filmu od nametu az po postprodukciu.
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